 ALEGORIA SI SEMNIFICATIILE EI IN EVUL MEDIU - DE LA TEXT LA IMAGINE CAPITOLUL I DEFINIREA TERMENULUI. PROBLEMELE ALEGORIEI ASTAZI. Etimologic vorbind termenul alegorie provine din grecescul allegoria, termen care are la origine pe agoreuiei, "a vorbi" sau mai precis "a vorbi public", fapt ce sugereaza deja sensul ulterior " a vorbi despre altceva decit lasa si se inteleagi sensul aparent al cuvintelor". Din punct de vedere semantic termenul desemneaza in mod obisnuit reprezentarea unei abstractii sau a unei notiuni morale printr-o figura-imagine dotata cu atribute simbolice care deseori corespund elementelor reprezentate. Stilistica vorbeste de alegorie ca de o metafora continua, o metafora care se dezvolta intr-o naratiune si permite o dubla lectura. In urma unui proces de transfer termenul s-a putut aplica, de-a lungul evolutiei literare, unei opere intregi, astfel incat acest mod de reprezentare a fost perceput ca un gen literar in sine. Vorbind in "Filozofia imaginilor"1 despre tipologia acestora J.J. Wunenburger include figurile de stil in categoria imaginilor verbale. Imaginea verbala, spune cunoscutul filozof al imaginilor, tine de " activitatea verbala si al carei suport este un sistem articulat de semne fonetice si grafice capabile sa comunice si sa exprime economic continuturile gandirii ".Imaginea este atunci conceputa ca un aspect particular al limbajului introducand in sfera semnelor general abstracte si arbitrare o dimensiune " concreta, sensibila, emotional poetica ". Daca metafora, explica Wunenburger, are in Antichitate o istorie bogata si complexa, alegoria este " o forma de metafora valorizata in mod deosebit, ea este un semn, textual sau vizual, care permite exprimarea in diferite moduri (imagine, mit, parabola) a unui anumit continut al gandirii, concret sau abstract si care poate fi distins de metoda alegorica de interpretare ce incearca sa gaseasca un sens abstract plecand de la imagini concrete ". Tot Wunenburger se ocupa de relatia alegoriei cu simbolul si mitul, asa cum o vor face si numerosi alti cercetatori ai imaginarului precum Gilbert Durand, Ernst Cassirer, Erwin Panofsky, Heidegger sau Nietzsche in raport cu domeniul artei. Diferentiind alegoria de simbol Wunenburger vorbeste intr-un alt studiu al sau, " Viata imaginilor ", de faptul ca simbolizarea este o manifestare primordiala a omului, subiectul imaginant creandu-si un set de imagini simbolice la care sa se raporteze. Cercetatorul sustine faptul ca intr-un simbol imaginea nu mai este o copie, ea rupind cu referentul si devenind un tablou, o reflectie sublimata a realitatii.Astfel sunt imaginile arhetipale care au un sens ascuns, fie mimetic, fie alegoric. Daca imaginea simbolica nu e nici schema, nici alegorie, atunci ea se incarca cu semnificatii particulare care combinate semnifici universalul. Pentru Wunenburger simbolismul " are o dubla proprietate : el apartine unui regim de constrangere intriseca, de legatura intre sens si figura...functia principala a simbolului nu este sa reprezinte o idee ci dimpotriva, retinandu-ne atentia asupra lui, ocupandu-ne sensibilitatea, sa o acopere, sa o mascheze, sa o inlocuiasca si in consecinta sa o impiedice sa atinga constiinta clara "2. Daca imaginarul uman nu are acces la simbolicitate decit daca este eliberat de orice functie alegorizanta atunci aceasta, alegoria, este functia care inlesneste un anumit tip de acces la ceea ce e ascuns prin incercarea de a explica imaginile. Discutia asupra raportului intre simbol si alegorie nu este de adata recenta, anticii fiind si ei preocupati sa dezbata acest raport controversat, la fel ca cea despre figurile de stil. Figuri de stil precum metafora si alegoria (figuri care au iesit din sfera retoricii si a gramaticii devenind specifice stilisticii), sunt figuri verbale, figuri care exprima concretizand imagini mentale.Ele sunt procedee care deplaseaza si lirgesc sensul cuvantul. Ca tropi, ca figuri ale limbajului, alegoria, metafora si personificarea sunt menite a spune ceva in locul la altceva printr-un transfer de sens, verbalizat si fictionalizat totodata, and asa cum sustine Pierre Fontanier in "Figurile limbajului". Aceste trei figuri se presupun deseori deoarece par a dezvolta acelasi proces de semnificare a realitatii in cadrul unei fictiuni. Asa cum explica si Fontanier exista o diferenta pe care o facem astazi intre alegorie si alegorism. Daca alegoria este o figura ce consta in exprimarea unui sens dublu - unul literal si unul figurat - alegorismul este, in buna traditie a retoricii antice, o metafora continua ce degaja un singur sens, cel figurat. In studiul " Problemele metaforei " Tudor Vianu discuta intr-un mod pertinent si clar diferentele dar si interactiunile dintre metafora, comparatie, alegorie si personificare. Vianu aseaza metafora la baza discursului literar considerand-o esentiala pentru exprimarea unei nevoi spirituale, asa cum este literatura.Dar metafora este " rezultatul exprimat al unei comparatii subantelese ". Evitand denumirile antice (date de Aristotel si Quintillian), Vianu considera metafora superioara comparatiei deoarece ea da limbajului poetic o expresivitate aparte, un farmec estetic, acest lucru fiind posibil datorita unei substitutii la nivelul gandirii intre doua impresii, ambele figurate dar dintre care cea de-a doua (ce pleaca de la o comparatie implicit cunoscuta) da expresiei poetice un grad mai mare de expresivitate. Vianu vorbeste de metafora ca element esential al altor figuri de stil : metonimia, sincdoca si antonomasia dar si prin referire directa la unele figuri ale fictiunii - cum le numeste Fontanier : alegoria, fabula si parabola. S-a acreditat ideea ca alegoria si fabula au la baza personificarea ca principala modalitate de exprimare.Vianu sugereaza insa ca personificarea, neimplicind o comparatie, nu este o figura expresiva si deci nu are legatura cu metafora asa cum ar parea atunci cand unuii esteticieni vorbesc de personificare ca de o " metafora verbala ".Ideea pe care o sustine esteticianul roman este ca alegoria are mai mult de a face cu metafora decat cu personificarea, chiar daca contine in sine ideea unei similitudini (comparatii) si a unei substitutii a unui concept inanimat printr-o insusire " umanizata ". Alegoria are, spune tot Vianu, un caracter intelectualizat deoarece " lipsita de bogatie interna ea nu deschide , spre deosebire de metafora, o perspectiva mai intinsa si mai bogata. Perspectiva oricarei alegorii este limitata, puterea ei de sugestie este redusa ".3 Asociata datoria acestui proces de gandire, de logica, ce presupune transformarea unui concept abstract in imagine, in expresii general valabile si cunoscute, alegoria este deseori o fabula sau o parabola dar aceasta limitare la un continut de idei moralizatoare mai mult decat expresive se datoreaza esteticilor clasice si romantice care devalorizeaza aspectul estetic al alegoriei. Totusi filosofii actuali, asemenea lui Wunenburger, sustin faptul ca alegoria, raportata la momente literare specifice, este elocventa asemenea unei picturi si cu nimic mai prejos decat metafora. De altfel pentru Vianu fabula, parabola precum si procedeele retorice ale ironiei si parodiei sunt metafore alegorice. Imaginea alegorica, inclusa in fabule si parabole are la baza comparatia subinteleasa iar receptorul unui mesaj de tipul fabulei cunoaste cei doi termeni ai comparatiei dar aceasta nu impiedica formularea unui caracter metaforic deoarece rezultatul este unul expresiv si apeleaza la sensurile figurate ale termenilor implicati. In orice caz imaginile care rezulta din acest proces de metaforizare si alegorizare a limbajului se propun ca un set de imagini bogate, poetice, ca un set de imagini apartinand Imaginarului in sensul dat cuvantului de Gaston Bachelard. Astazi se vorbeste in lingvistica formalista de figuri de stil ca devieri fata de semnele lingvistice, acestea devenind specifice Poeticii. Solomon Marcus intr-un capitol al " Poeticii matematice ", defineste figurile poetice ca devieri, abateri de la limbajul stiintific. Solomon Marcus tine insa sa precizeze ca " Cea mai obisnuita reprezentare a limbajului poetic si, in special, a figurilor poetice este cea a abaterilor de la norma.Desi insuficienta acestei reprezentari a fost deseori relevata, teoriile propuse in loc nu au facut decat sa introduca tot abaterile de la norma...reprezentarea limbajului poetic ca o simpla abatere, ca deviere de la limbajul cotidian, corespunde destul de bine poeziei clasice pe care vechea retorica o vedea ca o impodobire a limbajului natural... ". Daca limbajul poetic este abatere in raport, nu cu cel cotidian care in mod evident nu foloseste complexitatea lingvistica ci dimpotriva simplitatea, ci cu cel stiintific, putem afirma pe ideea demonstratiei construite de Marcus, ca figuri de stil precum metafora, comparatia, alegoria, personificarea sunt abateri de la norma textului, de la normele gramaticale, de la regulile prozodice sau chiar cele grafice. Tocmai de aceea o figura de stil precum metafora este o abatere locala (avand de a face cu o parte a textului) si interna (abatere de la norma ce guverneaza un text anume) iar alegoria este o abatere globala (privind intregul text) si externa (deoarece nu se limiteza doar la textul studiat, propunand o discutie extratextuala sau chiar intertextuala si interdisciplinara, daca putem spune astfel). Cu toate acestea alegoria nu e doar o simpla abatere de la norma fixata de un set de abastractiuni filosofice si moralizatoare pe care ea ar incerca doar sa le " traduca ". Mai curand ea trebuie vazuta ca o prelungire a limbajului filosofico-simbolic si artistic-imaginativ pe care il poseda orice text care vrea sa spuna ceva despre ceva, altfel, in alte moduri (asemanatoare cu cele ale metaforei) decat ar spune-o simpla meditatie, simplul eseu reflexiv. La fel ca si metafora, alegoria, deviind de la sensurile abstracte, dificil de patruns, le descopera o anumita frumusete, le da o infatisare poetica, sensibila. " Nu cred totusi ca alegoria poate fi redusa la simpla personificare a unei conceptii generale a spiritului, adica la simpla substituire a acesteia printr-o imagine personificata.Uneori poetul porneste de la o impresie concreta, dar bine determinata si clasata, pe care o hipostaziaza si o anima, ii atribuie adica generalitatea unui concept, dar si viata autonoma a unei persoane "4, explica Vianu sistemul de formare a unei alegorii dand ca exemplu alegoria Primaverii care este o comparatie finita, in termenii lui Vianu, adica o comparatie in care se cunoaste conceptul abstract de la care se pleaca si de la care se ajunge la un concept abstract capabil sa simbolizeze apoi o intreaga suita de imagini, de idei. Alegoria are un caracter intelectualizat datorita " lipsei de bogatie interna...ea nu deschide, spre deosebire de metafora, o perspectiva mai intinsa si mai bogata. Perspectiva oricarei alegorii este limitata, puerea ei de sugestie este redusa "5 si din aceasta cauza a pierdut teren in epoca romantica in fata simbolului.Vom vedea ca alegoria, ca orice concept literar, tine cont de momentul ei de maxima exprimare, moment in care ea revine la acea pletora de semnificatii bogate de care vorbeam mai sus si acest moment este cel al Antichitatii, al Evului Mediu si al Clasicismului. Asociata datorita acestui procedeu de gandire, de logica, ce presupune transferul unui concept abstract intr-o imagine, in expresii general valabile si cunoscute, alegoria este deseori o parabola, o fabula. Insa aceasta limitare a alegoriei la un continut de idei mai mult moralizatoare decat expresive se datoreza esteticilor clasice si romantice care devalorizeaza aspectul estetic al acestei figuri. Totusi filozofii actuali, asemenea lui Wunenburger, sustin faptul ca alegoria , raportata la momente literare specifice, este asemenea unei picturi, a unei imagini artistice si cu nimic mai prejos decat metafora. Pentru Vianu fabula, parabola precum si procedeele retorice ale ironiei si parodiei sunt metafore alegorice. Imaginea alegorica inclusa in fabule si parabole are la baza comparatia subanteleasa ; receptorul unui mesaj de tipul fabulei cunoaste cei doi termeni ai comparatiei dar aceasta nu impiedica formularea caracterului metaforic deoarece rezultatul este expresiv si apeleaza la sensurile figurate ale termenilor implicati. In orice caz imaginea care rezulta din acest proces de metaforizare si alegorizare a limbajului se propune ca un set de imagini bogate, poetice, ca un set de imagini apartinand Imaginarului in sensul definitiei date de Gaston Bachelard sau Gilbert Durand. Astazi se vorbeste in lingvistica formalista de figurile de stil ca de devieri fata de semnele lingvistice specifice limbajului.Figurile de stil corespund astfel teoriei icon-ului, ele sunt imagini interpretative, deviate ale unui model cunoscut in prealabil. Vorbirea metaforica si cea alegorica sunt necesare artistului iar finalitatea lor este cea estetica, cea de delectare, de persusuasiune si de emotionare. Wunenburger argumenteaza faptul ca atat sensul figurat cat si imaginea artistica sunt necesare omului, completeaza nevoia lui de " plenitudine epistemologica si axilogica ", lucru resimtit inca din Antichitate. Am incercat in aceasta scurta introducere, pornind de la studiile lui Tudor Vianu, surprinderea problematicii complexe a alegoriei, element al poeticii din toate timpurile, fenomen complex si greu de fixat intr-o definitie atotcuprinzatoare, desi nu definitiile sunt cele care au lipsit esteticienilor si filosofilor. Recuperarea istoriei alegoriei, a evolutiei sale, este un demers astazi necesar, pentru ca acest lucru ar lamuri si ar sistematiza in mod coerent problemele alegoriei care in mod cert este mai mult decat o simpla figura de stil. Dar putem schita o imagine a alegoriei trecand in revista cateva dintre cele mai bune articole pe aceasta tema din marile dictionare ale momentului si cateva atitudinii asupra acestui concept. Northrop Frye in " Anatomy of criticism " spune despre alegorie: " It is not often realised that allegoric commentary is allegorical interpretation, an attacing of ideas to the structure of poetic imagery.The instant that any critic permits himself to make a genuine comment about a poem he has begun to allegorize". Bloom, Philbrick, Blistein in "The order of Poetry" dau o definitie mai complexa a alegoriei care este "un poem narativ in care un sens intelectual, moral, politic sau religios trebuie inteles dincolo de ceea ce exprima la suprafata unei povesti.In alegorie personajele reprezinta concepte astfel incat conflictele si deciziile luate au ca rezultat sustinerea sau modificarea doctrinei abstracte". Autorii vorbesc de trei conditii de reusita a alegoriei: cand povestea este atragatoare, cand notiunile abstracte formulate sunt usor de inteles, cand teza filosofica este didactic insusita si aplicabila la experienta umana. Thrall, Hibbord si Holman in " A Handbook to Literature" inteleg prin alegorie "o forma de metafora extinsa in care obiecte si persoane sunt egale cu sensuri ascunse textului narativ...". Se face aici distinctia deja cunoscuta intre alegorie si simbol si se inventariza formele alegoriei : parabola, fabula, apologul, exemplul si bestiariile. " Dictionarul de termeni literari " al Institutului de Istorie si Teorie Literara G.Calinescu defineste alegoria in urmatorii termeni : " Desemneaza un procedeu stilistic care face ca un sens literar sa se substituie altuia ascuns.Pornind de la nivelul stilistic, alegoria este un fel de metafora largita, in cuprinsul careia se opereaza un transfer din planul abstract al unor intelesuri de adancime intr-unul figurativ de suprafata, pe care putem sa-l gasim inscenat ca un poem , povestire sau drama ", autorii vorbind despre faptul ca alegoria ajunge sa fie ea insasi " figura de compozitie " intriseca unor opere literare ale Evului Mediu, a Renasterii si Barocului, pentru ca apoi sa se observe un declin in perioada Romantismului si o redescoperire si reinterpretare in perioada moderna (expresionismul german). Observam cum se trece in aceste definitii, incluzand-o aici si pe cele apartinand lui Wunenburger si lui Vianu, de la definirea alegoriei ca imagine, ca figura poetica, ca figura a limbajului metaforic, la comentariu pe teme abstracte. Si morale (daca includem aici si formele ei : fabula, parabola, exemplul). Avem definitii actuale care o socotesc doar un accesoriu servind la exprimarea unei gandirii, net inferioara simbolului atat de valorizat de catre Ernst Cassirer. Psihologia s-a ocupat si ea de alegorie, C.J. Jung vorbind in " Tipuri psihologice " nu atat de alegorie cat de procedeul pe care il presupune aceasta, extragerea si clarificarea unei abstractii.Ca si alti psihologi Jung ataseaza gandirea abstracta unor continuturi intelective, logice ce pot fi decelate in varii domenii : cel estetic, cel moral, cel religios.Interesant este faptul ca Jung vorbeste de atitudine abstractiva ca de un concept rupt de realitate, de reprezentare, devenind astfel idee, in timp ce un obiect care mai poate fi reprezentat este inca un concept concret, propriu gandirii primitive si celei mitologice - magice. Citind printre randuri am putea intelege ca ceea ce este propriu gandirii alegorizante este notiunea de concretizare a unei idei care inca mai poate fi reala si reprezentabila, in timp ce simbolul, tinind de transcendent, este un fel de grad maxim al abstractizarii gandirii umane, in care nimic nu poate fi reprezentabil, nu se poate recrea, reda printr-o imagine. Exista insa, mai ales la cercetatorii post-romantici tendinta de a nega existenta alegoriei ca forma estetica si a-i diminua importanta in raport cu simbolul, aceasta notiune care pare a fi cucerit mintile modernismului de secol XX. Acestia considera alegoria doar o figura de expresie, un accesoriu servind la exprimarea unei gandiri si ocupand un spatiu stilistic restrans. Alegoria ar fi din aceasta perspectiva o propozitie cu dublu sens - un sens literal si unul figurat aflate impreuna - prin care este exprimata o gandire imbracata in haina altei gandiri, haina capabila sa o faca mai sensibila si mai izbitoare decat daca ar fi fost exprimata direct, fara nici o disimulare. Giambattista Vico6 considera insa ca alegoria, ca si metafora, sunt absolut necesare acelei " visual thinking " specifice primelor popoare, popoare - poeti, cum numeste el culturile primitive.Gandirea omeneasca nu a fost in primul ei stadiu de dezvoltare de tip rational ci imagistic, o gandire prin imagini care a presupus si elementul magic, fantastic.De aceasta cultura nu s-a desprins nici crestinismul care a inteles valoarea acestei " visual thinking " acordandu-i importanta cuvenita alaturi de elementele miraculoase. Limbajul metaforic si cel alegoric adauga elementului rational un adevar gnoseologic de factura sensibila, care se adreseaza sufletului uman mult mai direct decat ar face-o orice doctrina.Aceasta cultura a imaginii, a vizualului, proprie nu numai primitivilor, foloseste un limbaj conotativ care transfera notiunile dintr-un plan real intr-unul al conceptelor dar si invers din planul mitului, al povestii sacre, al simbolurilor care ne depasesc intelegeream, care sunt transcendente, intr-un plan lizibil, cognoscibil. Asa se ajunge ca " fiecare metafora si alegorie sa fie o mica poveste ", poveste cu valori isorice, filosofice dar si afective. Aceasta polaritate a limbajului metaforic si alegoric pe care a sesizat-o Vico nu face decat sa mai adauge un argument la faptul ca alegoria nu este un simplu accesoriu ci sa sustina faptul ca au existat momente in cultura umana cand acest tip de gandire alegorica, cu setul ei de imagini si elemente fantastice, a fost esentiala exprimarii unei filosofii, unei literaturi, unei arte. Cu siguranta ca problemele alegoriei nu se pot rezolva in cateva pagini iar o discutie ramane oricand deschisa. Pledoaria mea este oarecum subiectiva intru-cat am incercat sa realizez o reabilitare a acestei notiuni care nu este atat de simpla pe cat ar lasa-o sa se inteleaga dictionarele si esteticile moderne. Iar acest lucru este demonstrat si de evolutia termenului si a perceptiei asupra sa din Antichitate pina in Evul Mediu, evolutie de care ma voi ocupa in capitolul urmator. CAPITOLUL II ALEGORIE SI SIMBOL CA FORME ICONICE IN LITERATURA SI ARTA I.1. FORMELE CONCEPTUALE ALE ALEGORIEI IN EVUL MEDIU Toate definitiile alegoriei accentueza existenta a doua planuri : planul semnificatiei si planul expresiei. Retoricii Cicero si Quintillian vedeau in alegorie o succesiune, un lant de metafore care ar alcatui o singura metafora si subliniau inversiunea, operata de alegorie, intre sens si expresie, ea prezentand un sens diferit, chiar opus fata de cel al cuvintelor. Pentru romanticul Goethe alegoria este rezultatul unui dublu transfer : aparitie-concept, concept-imagine. Georg Lukacs descrie alegoria ca oglindire a realitatii obiective in forme abstracte ; in oglinda alegoriei deslusim date de ordin filosofic, metafizic, social, a caror comunicare are ca punct de plecare faptul ca limbajul nu semnifica in mod obligatoriu ceea ce spune. Dar urmarind istoria alegoriei putem considera ca este doar o chestiune de semantica, retorica sau tine de o viziune, o conceptie filosofica si estetica in acelasi timp? Extinderea s-a facut demult. Alegoria alegoriei facuta de Franiois Rabelais in " Cuvantul inainte al scriitorului " la Cartea I a romanului sau " Gargantua si Pantagruel " are in vedere nu doar o figura retorica ci un mod de exprimare artistica, bazat pe enigme ce se cer descifrate.Rabelais indeamna cititorul, dupa ce evoca comparatia dintre Socrate si cutioarele grecesti numite silene ce ascundeau sub infatisarea aparent banala mirodenii si miresme alese, sa depaseasca atunci cand citeste cartile sale invelisul hazliu, comic si sa vada in adancime deorece " miezul pe care il ascunde are cu totul alt pret decat chipul zugravit pe deasupra, iar gandurile din adinc nu sunt atat de usuratice, dupa cum ar putea sa arate invelisul lor "7.Cu alte cuvinte trebuie sa intelegem aceasta opera ca pe o alegorie, asemenea unui os cu maduvi fata de care cititorul trebuie sa fie aidoma ciinelui lacom care sfarma osul pentru a ajunge la maduva.Finalitatea unui astfel de efort de lectura si de intelegere este ca " dupa citirea acestora veti mai intelepti si mai priceputti ; veti simti un gust cu totul nou si veti dobandi invatatura ascunsa, care va va ferici cu inalte daruri si minunate taine... ". Rabelais purta cu el mostenirea medievala in ceea ce priveste aceasta forma literara a alegoriei si ii cunostea atat succesul cat si puterea de evocare.Mostenire care incepe cu alegoria biblica asa cum am vazut in subcapitolul anterior. Pentru Parintii Bisericii alegoria nu se depirta prea mult de parabolele evanghelice.Aceastea au insa mai putine profunzime decat interpretarea alegorica pentru ca ele ofera celui ce urma a fi initiat, invatat un plan narativ usor comprehensibil, reprezentat de episoade extrase din viata cotidian ( semanatorul, tatal care cheama oaspeti la nunta fiului, fiul risipitor).Dincolo de acest continut vadit si moralizator cand acestor parabole biblice li se aplica un comentariu, o alegorie, cind intra in cadrul unui dialog, al unei disputatio sau a unei meditatii, apare planul esoteric, acesibil doar initiatilor, plan pe care dupa marturia Evanghelistilor, Isus l-a devoalat in Noul Testament. In gerneral vorbind alegoria in Evul Mediu a fost un element vital in sinteza care s-a operat intre traditiile biblice si cele ale Antichitatii. Intelectualii Evului Mediu sustrageau din mostenirea autoritatilor antice idei si concepte pe care le utilizau apoi in creionarea propriilor idei si mentalitati iar din acest punct de vedere alegoria a fost unul dintre procedeele care a facilitat sinteza si transformarea continua de la lumea antica la cea noua, crestina. Chiar daca Umanistilor le-a placut sa vada in cultura Evului Mediu o ruptura de trecutul antic, iata ca metoda alegoriei dovedeste contrariul. Alegoria medievala nu este insa un gen literar ci mai ales o forma de scriitura si o structura semantica. Ea se distinge prin originalitate si printr-un grad extrem de codificare si complexitate. Tehnica medievala de exegeza a textului biblic este cea care a stat la baza alegoriei.Acest procedeu porneste de la o realitate a culturii medievale : cunosterea unor ample pasaje din Biblie pe de rost, implicand insa si o doza serioasa de fragmentaritate a cunostintelor si a textului exegetic medieval. Primii autori crestini precum Tertullian sau Origene au preluat ideea evreiasca a interpretarii necesare a textului biblic si au combinat-o cu ideea alegoriei, de origine greceasca. In forma ei clasica din secolele XII-XIII exegeza celor patru sensuri alegorice considera ca adevarul biblic trebuie discutat, dezvaluit in patru feluri : conform sensului literal sau istoric (interpretarea literala a evenimentelor in scopuri istorice), sensul tipologic, care presupune legarea evenimentelor Vechiului Testament de Noul Testament ; in particular se refera la identificarea unor legaturi alegorice intre evenimentele vietii lui Isus si cele ale Vechiului Testament, ca anuntator al sosirii Mesiei, sensul moral (sau tropologic) care vizeaza comportamentul crestinului in prezent si insusirea moralizarii povestii biblice si sensul anagogic, avand in vedere viata crestinului dupa Judecata de Apoi si care se " ocupa " cu interpretarea profetiilor biblice. Sensul alegoric al textului biblic presupune o lectura a Testamentelor avand drept cheie intruparea lui Isus si este considerat un sens spiritual si figurat. De la insusirea textului in forma sa ligvistica (littera) exegetul trece prin interpretarea unui sens literal (sensus) si apoi, dupa ce a dezvaluit cele patru sensuri alegorice, este un initiat si poate percepe sensul figurat, spiritual (sententia). Sensul alegoric presupune intelegerea faptului ca tot ce nu este literal, istoric, este considerat figural, spiritual. In text se ascunde o taina ce nu o cunoaste decat initiatul.Ascunsa printr-o figura retorica cu ajutorul unor simboluri conventionale alegoria isi propune sa identifice asemanari intre evenimente succesive, analogii care dau istoriei crestine aparenta unei spirale.De aceea in sens strict prin interpretarea alegorica se intelege punerea in relatie a doua texte conform cu doctrina celor patru sensuri si demostrarea unei relatii intre ele. Totusi in discutia moderna a separatiei dintre alegorie si simbol pentru noi este clara aceasta distinctie dar nu acelasi lucru putem spune despre medievali. Ei diferentiau ca si anticii intre tipuri de alegorii dar nu si intre alegorie si simbol. Asa cum spune si Umberto Eco " omul medieval traia efectiv intr-o lume populata de semnificatii, trimiteri, suprasensuri, manifestari ale lui Dumnezeu in lucruri, intr-o natura care vorbea neancetat un limbaj heraldic.... "8. Iar in aceasta lume sunt preluate simboluri si semnificatii antice si pliate pe sensul crestin. Nevoia de alegorie, de simbol, de personificare si nu in cele din urma de frumos este o posibilitate de evadare dintr-un context real, istoric traumatizant pentru omul medieval.La fel ca si fenomenul miraculosului si alegoria incerca sa imblinzeasca Istoria dar si sa traduca intr-un limbaj comprehensibil, prin intermediul semnelor, atributelor, al imaginii si al povestii, adevarurile doctrinei crestine. Mentalitatea alegorico-simbolica, deloc separata in Evul Mediu, reuseste repede sa creeze o traditie iar limbajul acesta figurat sa se transforme in perioada artei romanice si mai ales a celei gotice intr-o politica culturala de nivel international, daca ne putem exprima in acesti termeni moderni. Indistinctia medievala intre simbol si alegorie este vizibila in teoria lui Dionisie Areopagitul care interpreteaza in " De coelesti hierarchia " divinitatea in sens metaforic.Pentru Pseudo-Dionisie alegoria este o insiruire de metafore ce se pot deduce una din alta iar ceea ce se sugera era vechea definitie a alegoriei : aliud dicitur, aliud demonstratur sau cum ar traduce Eco " a intelege o alegorie inseamna a intelege un raport de corespondenta si a te bucura estetic, datorita acestui efort interpretativ...pentru ca textul spune intotdeauna ceva diferit de ceea ce pare sa spuna ". Pseudo-Dionisie spune in " Numele divine " ca noi, oamenii, nu vom putea sa cuprindem incomensurabilul divinului, iar numele pe care i le atribuim lui Dumnezeu trebuie sa fie improprii, simbolice, enigmatice, ceea ce duce cu gandul la un nume alegoric : leu, urs, pantera. Acest mod de a vorbi despre divinitate, mod numit simbolic este propriu medievalilor ; simbolul este un mod de a accede la divin dar nu este epifanie a numinosului, este un preambul la discursul rational. Abordarea simbolica a atributelor divine se va transforma odata cu scolastica matura a lui Toma d'Aquino in rationament prin analogie, rationament care nu mai este simbolic ci actioneaza prin trimitere de la efecte la cauze. Scolastica vorbeste despre alegorismul universal care presupune recunoasterea unui sistem universal de definitii si concepte.Cativa factori contribuie la aceasta filosofie a alegorismului universal : revenirea filosofiei lui Aristotel, experienta sensibilului, exercitarea facultatii imaginatiei si considerarea gandirii umane, a ordinii in scopul delectarii.Acest alegorism universal se bizuie pe cosmologia platonica recunoscand relatia dintre corp si suflet in tendinta de a configura un om special : homo alegoricus in care se afla cuprinsa si semnificatia crestina a alegoriei care sustine faptul ca omul este opera lui Dumnezeu, opera perfecta ce se recunoaste si in arta (stilul gotic). Nu vom intra in amanunte legate de estetica proportiilor umane in Evul Mediu, dar as dori sa subliniez ca estetica medievala nu se rupe definitiv de cea antica. Ceea ce intereseaza este interpretarea pe care o da anumitor concepte, o interpretare alegorica. Astfel homo quadratus duce cu gandul pe Vincent de Beauvais la Isus rastignit, homo ad circulum trimite la rastignire dar si la o idee pe care o dezvoltasera si Augustin si Boethius, dar nu numai, la care corpul uman este vazut ca o esenta a microcosmosului atunci cand este o replica fidela, respectand proportiile si armonia, a unui macrocosmos in care divinitatea este modelul suprem. Stilul gotic cu influentele sale bizantine in sistemul de proportii propune o estetica noua, indepartata de cea clasica in care " Figura nu mai este masurata, sistemul de constructie a capetelor umane si de animale amintesc de un sistem anorganic in care triunghiul, patratul, cercul stau alaturi de pentagrama sistemului organic.... Aceste scheme vor domina goticul pana in secolul al XIV-lea "9, afirma Andra Panduru in cartea sa. Daca Vitruviu vedea un raport indisolubil intre templu si om, basilica in Evul Mediu este proiectia lui Isus pe cruce. In stilul gotic luxul si bogatia alegoriei este o marca a gradului de estetizare la care s-a ajuns. Din confruntarea intre accentul pus pe gandirea anagogica a cistercienilor si gandirea lui Suger se naste arta gotica, arta prin definitie alegorica. Ceea ce am vrut sa scoatem in evidenta aici este succesul, daca se poate spune astfel, al acestui alegorism universal in Evul Mediu in toate domeniile vietii intelectuale si faptul ca nu se poate face in aceasta perioada o distinctie neta intre alegorie si simbol pentru ca asa cum spune Eco, invocand reflectiile lui Jean Pepin si Erich Auerbach, Evul Mediu considera ca si Antichitatea ca alegoria si simbolul sunt sinonime. Simbolul medieval " nu are nimic din rapiditatea intuitiva, din fulguratia inexprimabila " a simbolului romantic. Simbolul este in conceptia medievalilor signum, figura, exemplum, similitudo, acesti termeni latini imbracind diferite realitati, de la personaje precum Sfantul Bernard sau Beatrice pana la fapte din Noul Testament, de la entitati abstracte, idei, pana la obiecte si atribute.Simbolul medieval se " joaca " intr-un spatiu extins, este polimorf si deseori primeste infatisarea a ceea ce astazi se numeste etimologie simbolica, emblema, atribut iconografic. Atat simbolul cat si alegoria medievala sunt incarcate de polimorfism si de extinderi si diseminari intre semnificatiile lor antice si cele crestine. Conform cercetatorilor fenomenului medieval exista cateva tipuri mari de alegorii. a) Alegorismul biblic Clement din Alexandria dar si toti Parintii Bisericii stabilesc o complementaritate intre Vechiul si Noul Testament si necesitatea unei lecturi paralele a acestor doua texte fundamentale ale crestinismului. Discursul teologal devine astfel un discurs despre Scripturi care ia in discutie sensul literal, sensul moral si cel mistic al unei parabole biblice, sensurile acestea regasindu-se si in formularea doctrinei celor patru sensuri. Lectura unui text testamentar este tipologica ceea ce presupune asa cum am spus si mai sus cipersoanele si evenimentele din Vechiul Testament sunt vazute ca tipuri, ca anticipari ale celor din Noul Testament.Lectura aceasta prevede ca tot ceea ce este figurat poate deveni o alegorie in care se desfasoara semnificatia evenimentelor insesi. Allegoria in factis sustine ideea predeterminarii faptelor lui Moise de catre Dumnezeu si nu doar existenta unor sensuri suprapuse in cuvintele metaforice apartinand lui Moise. Aceasta este tipul de hermeneutica origeana si a Sfintilor Parinti ai Bisericii.Lectura si exegeza biblica presupune identificarea unei complexe retele de semne, de simboluri care nu pot fi insa revelate decat printr-un limbaj alegoric. Sfantul Augustin se opune sustinand o teorie a semnului in care acesta este acel lucru care ne aduce in minte altceva, dincolo de impresia produsa asupra simturilor.Exista lucruri si fapte care pot fi statornicite ca semne in mod supranatural.Sfantul Augustin va aplica lecturii biblice " principiiile de lectio in dorinta de a distinge semnificatia originara a sensului, de recitatio, de judicium, dar mai ales de enarratio (comentariu si analiza) si de emendatio (pe care am putea sa o numim astazi critica textuala sau filologica) "10, spune Umberto Eco vorbind despre metoda de citire alegorica a lui Augustin. De altfel alegorismul biblic este si o lectura, o reflectie simbolica, reprezentativa pentru Evul Mediu. Si deoarece gandirea simbolica este o gandire mistica, filosofi precum Scot Eriugena considera ca toate lucrurile vizibile si corporale trimit la invizibil si inteligibil.De la Augustin incolo Evul Mediu discuta aprins asupra adevarului existent in semnele lumii invizibile diseminate ici, colo in lumea sensibila, in natura, in istorie, in cosmos. M.D. Chenu afirma faptul ca lumea medievala este o lume simbolica in care simbolul este " un mijloc de a discerne, in sufletul fiintelor, a ceea ce este adevarul lor profund si secret, o cale de acces la cunosterea misterului celorlalte fiinte "11. Si tocmai in universul augustinian se poate observa aceasta retea de simboluri, de semne ale invizibilului.Augustin insusi in Cartea a doua a lucrarii " De doctrina christiana " fundamenteaza o teorie a semnului care contine reflexul mostenirii stoicilor pe care i-a cunoscut in perioada sa sceptica. " Un semn este, scrie Augustin, un lucru care avand un prim sens empiric, ne indeamna sa ne gandim la altceva " (II, 1,1) iar intr-un pasaj din Scrisori Augustin vorbeste despre incarcatura metaforica nelimitata a semnului prefatand o definitie a alegoriei medievale : " pentru a da semnificatie unui lucru in ordinea sacrului, pentru a ne exprima discursurile si pentru a celebra sacramentele crestine, identificam asemanari in Natura (elemente, plante, animale, omul) " (55, 13). Aplicabilitatea semnului se poate astfel observa in trei domenii : al sacrului, al limbajului, al Salvarii divine.Creatia intreaga este ea insasi un rezervor de semne care pot fi rostie, ele sunt chiar rostite de catre Logosul divin, de aceea ea este semnul invizibilului.Pierre Chenu vorbind de semnificatiile teoriei semnului la Augustin afirma faptul ca acesta nu se refera la semn ca la un simplu intrument calauzitor si revelator al unor experiente spirituale ci si la diversele moduri de exprimare printr-un limbaj figurat. Sfantul Augustin isi precizeaza in " Confesiuni " opinia sa referitoare la interpretarea corecta a Scripturilor. In fata unor posibile ezitari intre adevarul mesajului biblic sau in fata sensurilor date acestuia, Augustin considera ca singura cale de apropiere de textul biblic este acela care accepta de la bun inceput adevarul imuabil al cuvintelor Cartii si care intelege ca in cuvintele si sensurile revelate nu se afla altceva decat vointa divina. Augustin atrage atentia printr-o atitudine senina si lipsita de spirit polemic ca in ceea ce priveste adevarul unei interpretari sau a alteia asupra Scripturilor acesta este un bun comun tuturor si nu trebuie sa cauzeze polemici pentru ca adevarul vine intotdeauna de la Dumnezeu iar minciuna de la oameni. Printre cele mai faimoase interpretari alegorice ale Bibliei se regasesc in mod cert cele ale lui Augustin care stie sa creeze in " Confesiuni "12 adevarate alegorii in alegorii, asa cum este cea din Cartea a XIII a, cap.XV 16-18 in care Augustin considera Scriptura ca fiind firmamentul (cerul) care se infasoara ca o carte, ca un pergament in jurul credinciosilor : " caci cerul se va infasura ca o carte , iar acum se intinde ca o piele asupra noastra ". Asociind parabola Genezei cu cea a corabiei Augustin vorbeste in termeni alegorici despre destinul uman. Daca marea reprezinta lumea iar uscatul Binele atunci vointa divina este cea care impune omului limite asa cum impune apei unde sa ocoleasca uscatul.Pe cei pacatosi ii ingradeste, le interzice sa se intinda peste uscat, ca niste ape rele, iar pentru cei credinciosi lasa marea, apele sa se reverse asupra lor pentru a-si astampara setea ( cap.XVII, 20-21). Referitor la semnificatia alegorica a " pielii " Augustin lamureste sensul ei in Enarrationes in Psalmos, CIII, 1 unde aceasta este simbolul pacatului care i-a alungat pe oameni in Istorie dar si simbol al protectiei divine " Am descoperit ca Dumnezeu a intins cerul asemenea unei piei pentru ca sa intelegem prin cer Sfanta Scriptura ".13 Alegorismul biblic se refera la faptul ca exegetii unui text sacru trebuie sa intuiasca sensul figurat chiar si atunci cand textul spune literal lucruri ce contrazic credinta, chiar si in detaliile aparent inutile. b) Alegorismul enciclopedic Enciclopediile sunt pentru Evul Mediu sursa dar si simbolul cunostintelor stiintifice si pseudo-stiintifice ale vremii, sunt adevarate repertorii ale cunostintelor medievale si au ca principali modalitate de "expunere" alegoria si mitologia. Enciclopediile medievale aduna cunostinte variate despre animale, plante, pietre pretioase, tiri, planete etc. " Fiziologul ", compus in greaca in mediu sirian sau egiptean aproximativ intre secolele II-III d.Cr si apoi tradus in latina, sti la baza Bestiariilor medievale.Sensul alegoric al acestor colectii de cunostinte in parte reale, in parte imaginate, miraculoase, este acela ca toate fiintele, tot ce apartine Naturii este rodul unor tainice armonii si unor minunate descoperiri si toate aceste vorbesc despre Divinitate, despre lucrarea minunata a acesteia. Printre cele mai importante enciclopedii medievale putem enumera ( dar numarul lor este greu de inventariat datorita traditiei medievale de a alcatui in permanenti summe ale tuturor lucrurilor de pe lumea aceasta) : Etimologiile lui Isidor din Sevilla, tripticul Speculum Maius a lui Vincent de Beauvais, Didascalionul lui Hugues de Saint Victor dar si numeroasele Bestiarii, Livres des tresors, Livres des Merveilles, compilatii si traduceri din literatura antica asa cum este acel Ovide moralisi in cinsprezece carti dupa " Metamorfozele " ovidiene. Unele dintre acestea sunt explicit moralizatoare, altele ofera material celui care interpreteaza Scripturile, unele au o tenta fantastica, altele doar aduna si observa, ofera informatii utile pentru a descifra alegoriile, multiplicind prin inventie repetitiva lumea, fapt ce duce la alegorismul universal. c) Alegorismul universal Se intemeiaza pe sugestia lui Augustin : daca enciclopediile ne aduc semne ale divinului despre care vorbeste Scriptura atunci lectura alegoriilor va putea viza nu doar lumea Bibliei ci si pe cea reala de unde ideea de a citi lumea ca pe o colectie de simboluri. Alegorismul universal, spune Eco, este o metoda fabuloasa de a scruta universul prin ceea ce poate el sugera propunand o lume a imaginatiei care fabuleaza la nesfarsit. d) Alegorismul poetic Alain de Lille afirma in versurile sale ca " Orice fiinta a universului / intocmai ca o carte sau o pictura/ este pentru noi ca o oglinda a vietii noastre, a mortii noastre/ a conditiei noastre, a sortii noastre/ semn fidel "14 sugerind ceea ce va deveni evident literaturii medievale si anume faptul ca alegoriile din arta sunt paralele cu cele din natura.Astfel alegorismul literar, uman, ajunge sa-l concureze pe cel al enciclopediilor, al naturii.Arta este in secolul romanic si cel gotic vazuta ca o constructie elaborata de suprasensuri. II.2. ALEGORIA IN LITERATURA SI ARTA LA GRANITA DINTRE EVUL MEDIU SI RENASTERE Secolul al XII-lea renunta la interpretarea alegorica a lumii dar produce alegorii poetice de tipul " Roman de la Rose ", " Roman de Renard " si " Divina Comedie " dar si alegorii inspirate de mitologia recitita a poetilor pigini. Se stie ca pentru omul medieval poezia si arta sunt un instrument didactic, el gasind in exercitiul descoperirii unor sensuri ascunse in operele literare sau artistice o desfatare anume.Deoarece vizualul trebuie sa conoteze spiritualul se cauta in imagini mai ales, dar si in texte, sensuri spirituale, morale.Odata cu dezvoltarea artei gotice comunicarea artistica prin alegorii capata amploare.Catedrala este astfel sinteza civilizatiei medievale, un substitut sau o oglinda a naturii, ea este liber si pictura organizate dupa reguli de lizibilitate. Asa cum a demonstrat Emile Mile pentru a intelege alegoriile cirtii sau ale pietrei trebuiau consultate toate acele enciclopedii ale epocii pentru ca lectura necesita cunoasterea, din partea mesterului, a artistului, a comentatorului, a intelectualului, a unei traditii, a unor embleme, atribute, predeterminate. De aceea este astazi surprinzatoare capacitatea omului gotic, mai ales, de a stabili prin intermediul alegorii corespondente nebinuite intre semne si simboluri ale cunoasterii sale. Epoca lui Toma d'Aquino propune o viziune mai rationala asupra alegorismului.Acum se considera ca alegoria in factis este valabila doar pentru istoria sacra nu si pentru cea profana si creatiile artei umane au sensuri literale (istorice), idee care va duce la o laicizare a istoriei si a naturii mundane.Atat discursul poetic cat si cel sacru folosesc figuri retorice intentionate de autor, prin urmare nu exista sens spiritual ci doar literal, cu toate ca si acesta poate fi multiplu. In momentul cand este introdusa in liturghia crestina legea veche are doar o valoare parabolica, sustine in diverse rinduri Toma.Arta gotica este din aceasta perspectiva o dovada a piederii capacitatii naturale de a se incarca cu suprareal, cu transcendental.Naturalismul artei gotice in care si figurile alegorice devin realiste, cu o viata a lor este considerat de Toma ca o dovada a desacralizarii. Acum in secolele XIII-XIV " nu mai avem de a face, spune Eco, cu o padure de simboluri ; cosmosul Evului Mediu timpuriu a lisat locul unui univers natural...Precedat de interesul pentru Natura al secolului al XII-lea, secolul urmator, prin acceptarea aristotelismului, isi fixeaza atentia asupra formei concrete a lucrurilor "15. Cu alte cuvinte se produce incet, incet o abandonare a sensurilor sacre ale alegoriei in favoarea unor sensuri strict literale si morale. Am trecut pe scurt in revista principalele moduri de existenta ale alegoriei in Evul Mediu.Sa vedem acum intr-o prezentare exhaustiva formele alegorice asa cum se regasec in literatura si in arta, cu accentuare in ultima parte a acestui capitol pe perioada cuprinsa intre secolele XIII-XV. Inainte de secolul al V-lea traditia interpretarii alegorice a fost creata intr-un timp cand pregatirea retorica era o obisnuinta a oricarui invatat si cand clasicii literaturii antice erau inca modele si puncte de pornire in studiul textului, un timp cand conflictul dintre zeii Panteonului antic si noile religii asemenea Crestinismului a dat nastere incetul, cu incetul la un nou tip de mentalitate, de culturi si atitudine fati de text. Intr-o lucrare execelenta " Istoria literaturii crestine vechi grecesti si latine " autorii Claudio Moreschini si Enrico Norelli vorbesc despre conditiile in care apar primele manifestari ale alegoriei crestine in Antichitatea Tarzie si despre felul in care aceste scrieri alegorice imbina elemente ale religiilor antice cu cele ale gnosticilor, ale crestinilor intr-o sinteza specifica momentului de epuizare a gindirii pagane si trecerii la gindirea crestina, asa cum dealtfel observa foarte bine si E.R.Curtius in " Literatura europeana si Evul Mediu Latin "16. La aceste doua lucriri voi recurge in paginile urmatoare referitoare la analiza unui topos pertinent al alegoriei secolelor V-VI d.Cr. si anume lupta viciilor si a virtutiilor, psyschomachia, asa cum o dezvolta mai ales Prudentius. Autorii acestor studii citate mai sus vorbesc de o epuizare in perioada Antichitatii Tarzii a fortelor intelectuale ale paganismului, fenomen care creaza loc liber Evului Mediu crestin. Ev Mediu care se deschide in plan literar cu o transferare a luptei dintre crestini si pagani, dintre religia antica si cea crestina in planul luptei dintre Virtuti si Vicii pe fondul recuperarii si transformarii unor motive antice in elemente ale noii gandiri ; motivul Zeitei Natura si motivul psychomachiei fiind cele mai aprecitate de scriitorii literaturii latine crestine, motive care vor face cariera pe tot pacursul Evului Mediu. Discutiile despre literatura unor scriitori latini precum Prudentius, Claudian, Augustin, Martianus Capella, Boethius trebuie sa tina cont de faptul ca aceasta literatura era inca subsumata unor stiinte precum Retorica si Gramatica, stiinte care alaturi de polemica pe tema artelor liberale a creat cadrul necesar trecerii de la autoritatile antice la textele sacre ale crestinismului. Imbinata cu teologia, Retorica sustine o viziune simbolica asupra lumii, ea face ca intreaga Antichitate Tarzie sa accepte importanta simbolului spiritual. Deoarece nu vorbim de Antichitate Tarzie ca de o perioada lipsita de tulburari si de contradictii si literatura care se scrie acum oscileaza intre trecutul traditional si un viitor inca incert.Genurile literare antice nu dispar, ele servesc scriitorilor crestini care le orienteza catre textul biblic astfel incat avem cateva forme literare specifice : poezia crestina, exegeza biblica, epitalamul, poezia profana, toate acestea avand un continut spiritualizat, crestinat. O forma literara care le permitea scriitorilor crestini sa imbine in mod fericit mitologia si traditia retorica antica cu simbolismul spiritualizat al crestinismului este alegoria. Alegoria este preferata de Martianus Capella in secolul al V-lea pentru a vorbi de sistemul artelor liberale in " De nuptiis Philologiae et Mercurii ", o scriere in care se amesteca in proza si in versuri figurile personificate ale artelor liberale (gramatica, retorica, dialectica, aritmetica, geometrica, muzica si astronomia) pe fondul unei intrigii romanesti. Subiectul acestei elaborate alegorii didactice are influente din cultura pagana si nu face nicio aluzie la crestinism.In primele doua carti este relatata casatoria lui Mercur cu fecioara invatati Philologia, cea care prin aceasta nunta va dobandi zeitatea in Olimp.Ea este facuta nemuritoarea sub protectia zeilor, a Muzelor, a Virtutilor cardinale si a Gratiilor.Acesta sunt infatisari personificate alituri de cele sapte fecioare (cele sapte arte liberale) care vor deveni slujitoarele Philologiei. Cartile urmatoare, sapte la numar, contin descrieri ale celor sapte arte si se doreste a se realiza o sumi a cunostintelor umane.In aceasta opera apare si motivul calatoriei ceresti pe care o va realiza tinara casatorita.Cele sapte arte liberale sunt reprezentate cu ajutorul personificarii si astfel transformate in curteni al lui Mercur si ai Philologiei. Desi opera este de esenta pagana a devenit in Evul Mediu un text de autoritate fiind studiat in scoli, poate si pentru ca are la baza o compilatie reusita din cele mai cunoscute texte ale Antichitatii : Plinius cel Batran, Varro, Solinus, Quintillian.Opera ramane un text standard in studiul artelor liberale pana in vremea lui Toma d'Aquino. Claudian, nascut in Egipt la Alexandria, este un scriitor de formatie pagana scolit in limba greaca dar dezvoltandu-se in atmosfera cetatii Romei unde a recurs la sprijinul unor crestini influenti sub domnia lui Honorius, fiul lui Theodosius. Opera sa este destul de vasta si putem mentiona pentru studiul alegoriei un poem in greaca numit " Gigantomachia " si varianta sa ulterioara in latina, " In Rufinum " (Impotriva lui Rufinus), " De raptu Prosepinae " (Rapirea Prosepinei). Despre acest poet a carui opera a fost receptata deseori in Evul Mediu, Eugen Cizek scrie : " Desi greco-egiptean, Claudian era profund atasat Imperiului si dispretuia curtea prebizantina de la Constantinopol, complice a barbarilor din nord-est "17 si glorifica maretia cetatii Romei si credea in traditiile greco-romane. In " Rapirea Prosepinei " Claudian alegorizeaza mitul grec al zeitei fertilitatii, zeita ripita de Pluto si dusa in Infern, fapt ce antreneaza furia mamei sale Ceres care aduce seceta pe pimint.Triind sase luni pe pamint si sase in Infern Prosepina este simbolul reinvierii naturii primavara si al mort ii ei iarna.Atitudinea lui Claudian fata de acest mit este cea pagana, el nu interpreteaza in sens crestin mitul.Evoca toposul gradinii paradisiace unde se afla zeii, topos ce va fi preluat in Evul Mediu dar si in alegoria Primaverii in Renastere. Poetul crede in viata de apoi ca un pagan, in vesnica fericire a Gradinilor Elisee, acesta fiind si mesajul alegoriei sale. Satira sa " Impotriva lui Rufinus " este un atac impotriva prefectului pretoriului Rufinus iar aici Claudian isi afirma adeziunea la misticism si orfism, religii ce il consacra ca un poet pagan in ciuda laudelor aduse crestinilor puternici ai vremii sale. Este interesant faptul ca " Anticlaudianus " a lui Alain de Lille in secolul al XII-lea se construieste pe modelul satirei lui Claudian dar nu este o polemica ci o replica in spiritul scolastic data poemului lui Claudian. Daca la poetul pagan alegoria este un pretext disimulatoriu al adevaratelor intentii critice, Rufinus fiind unealata Furiei Allecto si a viciilor care vor sa se razbune pe linistea pamanteasca, la Alain de Lille este vorba de alegoria omului perfect sinteza a umanismului scolastic. Mostenirea lui Prudentius se vede in secolele scolasticii la acest Alain de Lille in " De contemptu naturae " (Plangerea naturii) si la Bernardus Silvestris in " Universitate mundi " (Universitatea lumii). La scriitorii Antichitatii Tarzii Zeita Natura este o potenta cosmica care isi are locul intre Zeus si lume, supravegheaza casniciile si fertilitatea iar plangerea ei poate sa schimbe mersul lumii. Prudentius este printre autorii latini a carei poezie crestina a fost receptata fara zabava in Evul Mediu. Despre acest poet ni se spune ca a avut ambitia de crea un corpus de texte in care sa cuprinda atat motivele poetice antice cat si crestine, un fel de sumi a temelor poetice de pina atunci. A reusit sa lase mostenire o serie de imnuri de dimensiuni apreciabile in care glorifica martirii crestini, sfintii si figuri de sfinte care au suferit prigoana pagana dar si personalitati precum Sfantul Pavel, toti imaginati ca niste soldati ai Domnului ducand lupta pentru credinta chiar si pina la sacrificiu. Despre aceste imnuri Eugen Cizek afirma : " Amestecul de lirism traditional si de epos transpuns intr-o spiritualitate innoita in cinstea lui Dumnezeu si intr-un simbolism accentuat "18. Ca si Claudian dar intr-o directie crestina Prudentius scrie poeme satirice in care Diavolul este simbolul tuturor relelor si paganii asemenea lui Symmacus sunt dovezi ale prezentei raului in cultele pagane, in randul gnosticilor. " Psychomachia " sa, un lung poem alegoric, propune din perspectiva crestina o lupta intre Vicii si Virtuti.Fiindca este pusa la indoiala existenta omului perfect Natura isi convoaca surorile ceresti Virtutiile care se intalnesc intr-o gradina si inving intr-o lupta cavalereasca Viciile, rind pe rind.Apar acum cateva motive ce vor fi preluate de literatura medievala : gradina, zidul ce o imprejmuieste, palatul naturii impodobit cu figuri alegorice, carul alegoric, Virtutiile imaginate ca niste fecioare in armura. Poemul epic cu caracter alegoric " Psychomachia " incepe printr-o invocatie catre Cristos, recunoscut ca cel care a reusit sa combata in sufletul sau " ravagiile viciilor " si sa constiutuie intr-un exemplu. Urmeaza apoi luptele in perechi dintre vicii si virtuti : Credinta si Idolatria, Castitatea si Luxuria, Rabdarea si Furia, Vanitatea si Umilinta, Sobrietatea si Senzualitatea, Caritatea si Lacomia, fiecare fiind ajutatea de vicii si virtutii mai mici.Razboiul se incheie cu victoria virtutilor dar la sarbatoare intervine un ultim viciu, bine ascuns printre virtuti, Discordia ( a carui nume este si Erezia) pedepsita de Credinta. Scrierea ia sfarsit cu Discursul Concordiei si a credintei si care aduc un elogiu pacii sufletesti pin infrangerea viciilor. Edificarea Templului sufletului este epilogul realizat de Prudentius, templul fiind o alegorie a linistii interioare a omului care si-a alungat din suflet viciile si a ridicat astfel " un templu " vietii crestinesti, o idee dezvoltata de Sfantul Pavel, cel care vorbeste de om ca de un templu al lui Dumnezeu. Luptele dintre Vicii si Virtuti sunt realizate de poet cu ajutorul unui limbaj metaforic si in care domina personificarea si hiperbola, mai ales in descrierea viciilor.Virtutiile tin deseori discursuri, inainte sau dupa lupta in care domina procedeul interpretarii alegorice a unor fapte biblice, mai ales din Vechiul Testament. Personajele combatante sunt descrise cu ajutorul unor atribute pe care le vom regasi pe urma in toata iconografia medievala si nu numai.Influenta acestei scrieri se va vedea in sculptura medievala a capitelurilor si portalurilor bisericilor romanice (Aulnay), pe fatada occidentala de la Laon, la Chartres (unde Virtutiile apar insa in ipostaza de dupa lupta cand se odihnesc), la catedrala din Strasbourg (Virtutiile in plina lupta ucigand Viciile). In pictura le regasim la Giotto, Mantegna, Tintoretto prin influente indirecte.In vitralii la Chartres, in decorul rozasei, la Lyon unde se afla un vitraliu in care Furia se omoara in fata Rabdarii, la Strasbourg unde este surprinsa lupta celor dousprezece Vicii dar si in decorul tapiseriilor flamande.Spre sfarsitul Evului Mediu Viciile si Virtutiile sunt asociate cu animale fantastice : licorna, dragonul dar si cu sarpele si piunul, mai ales in ornamentica armurilor. Ca si la Sfantul Augustin intentia lui Prudentius de a redacta scrieri cu caracter crestin are ca scop nu atit elogierea Bisericii crestine cit adresarea didactic-moralizatoare catre public. Poetul ii propune crestinului meditatii, cinturi, poeme epice cu continut didactic si ascetic. Semnificatia acestor texte este simbolica deoarce Prudentius scrie o poezie imnica dedicata cultului crestin in care trateaza ca teme : subiecte din viata crestina, din doctrina credintei si moralei crestine sau lupta viciilor si a viciilor. Aceasta poezie crestina este numita de Curtius poezie independenta de sistemul genurilor clasice. Prudentius instaureaza un sistem poetic nou in care tipologii apartinand unor traditii diferite sunt puse in identitate, de exemplu Adam este asimilat lui Cristos, in incercarea de a cauta semnificatia comuna, conceptul dinamic care in medievalitate leaga figura de natura, interpretare figurativa a realitatii ce se numeste si simbolism adica " conceperea, implicita intr-un text, a unei semnificatii secundare ". Prudentius este comparat deseori cu Vergiliu al crestinismului iar aceasta denumire fixeaza atat originalitatea poetului in cadrul cultului crestin cat si faptul ca " Prudentius se conforma unor procedee poetice determinate care erau tipice pentru epoca sa.In realitate poetul continua proiectul predecesorilor sai, acela de a compune o poezie crestina (asa cum facusera si Paulinus din Nola, Sidonius Apollinaris sau dintre contemporani Ausonius si Claudian)...in poezia lui Prudentius are loc interferenta genurilor literare literare clasice dar si a celor specific crestine, cum este genul patimilor martirilor, al apologeticii, al celebrarii liturgice "19. Despre Prudentius E.R.Curtius afirma ca este un adept al anticlaudianismului pentru ca Zeita Natura va fi invinsa dar cu toate acestea fascinatia pentru acest topos alegoric nu inceteaza cu Prudentius. Apare la Bernardus Silvestris unde se face apologia lui " noos ", rationalitatea creatoare iar influenta gnostica si neoplatoniciana este evidenta atat la acest autor cat si la Alain de Lille in " Plangerea naturii " unde reprezentarea naturii se face in sensul " speculum maior " alegorice. Am luat ca exemplu cea mai cunoscuta alegorie instaurata in Antichitatea Tarzie si care se transmit in diferite si complexe moduri in Evul Mediu : alegoria Naturii, alegoria artelor liberale, alegoria luptei intre Vicii si Virtuti (Viciile vor fi mai tirziu personificate de monstrii iar lupta se va da pe teritoriul Bestiariilor), la care se adauga alegoria lumii pe dos prezenta in versurile goliarzilor, alegoria fliciului si a mosneagului (puer senilis, un topos al Antichitatii dar si al Vechiului Testament), alegoria calatoriei in Infern dar si alegoria penitentului si cea a dragostei cavaleresti care ea insasi este o sinteza a traditiilor pigine impregnate de dogma crestina. Emanciparea definitiva a alegoriei se produce catre 1235-1240 cand se redacteaza primul " Roman de la Rose " de Guillaume de Lorris. Apar odata cu aceasta opera doua moduri de folosire a alegoriei : fie statica si descriptiva, fie dinamica si narativa sau in functie de vocea narativa fie impersonala, fie personalizata prin apostrofi (figura retorica in care un scriitor se adreseaza direct unei personificari, modalitate folosita si de Boethius in " Mingaierile Filosofiei ").Aceasta apostrofi are un caracter deictic si se particularizeaza mai ales prin dialogul intre Inima si Ratiune, intre Biserica si Sinagoga si se transforma repede in acele " debats alegoriques " ale secolelor XIV-XV. Alte forme ale alegoriei in afara de metafora si personificare sunt ceea ce autorii de Bestiarii numesc etimologiile, jocurile de litere si echivocurile, acestea din urma fiind extremele alegoriei prin maxima lor abstractizare. In secolul al XIII-lea alegoria devine mai mult decat un procedeu ornamental, se stabileste o opozitie categorica intre Bine si Rau, opozitie prezenta prin batalii ale Viciilor si Virtutiilor, mariaje (Mariage des sept arts), dits (Dits du mensonge), vise (Le soge du Vieu Pelerin), poezia satirica si parodica. Alegoria se infiltreaza in domeniul miraculosului si deseori se conjuga cu acesta in Bestiarii, in fabule, in hagiografii, in Enciclopedii, in teatrul medieval, sincretismul functionand si in domeniul formelor literare la fel ca in cel al temelor si al influentelor. In primul rand alegoria medievala este o forma de scriitura, o literatura ea insasi in Evul Mediu si nu un gen aparte, in al doilea rand se distinge printr-o profunda originalitate in raport cu ceea ce s-a inteles mai tarziu prin aceasta notiune si printr-un grad extrem de codificare si complexitate. Paul Zumthor vorbeste de alegorie dindu-i mai multe semnificatii si afirmand faptul ca limbajul artistic al medievalitatii nu este interpretantul limbii vorbite. Exista astfel doua sisteme semiologice ce se opun : cel alegoric si cel simbolic. Poemul medieval provine dintr-un sir de imagini preluate prin transfer din sinul traditiei. Alegoria ca si simbolul propun un cod figurativ medieval, " o heraldica a povestirii " care duce la un joc alegoric in care fiecare emblema trimite la un tip, conoteaza semnificatii traditionale, cunoscute ; o idee se materializeaza, un obiect se personifica, o persoana devine o idee.Aceste semne sunt legate prin analogii, fiecare presupunand-o pe cealalta.Zumthor afirma ca pentru lectorul initiat este destul de usor sa descifreze alegoria pe baza setului de tipuri consfintite de traditie.Pentru cel neinitiat, pentru non-lectorul, textul se transforma in imagini, devenind vizibil cu ajutorul emblemelor. Alegoria se propune omului medieval prin carte si imagine, ambele au coduri de citire cunoscute si fixate de traditie. Catre sfarsitul secolului al XIII-lea minciuna va fi acceptata, ea se va infiltra in discursul alegoric instituind ceea ce astazi numim fictiune, fapt ce creste evantaiul relatiilor posibile intre ceea ce este spus si ceea ce este semnificat.Aparentele se multiplica, se juxtapun dand nastere, asa cum afirma criticul francez, unui formalism artificial al textului literar in care " sensul se tulbura ". Cu toate acestea alegoria este in medievalitate un mod de explicare si reprezentare a lumii stabilind corespondente intre materialitate si spiritualitate, intre mostenirea traditionala a literaturii mitice si retorice antice si exegeza biblica. Vorbind despre alegoria iubirii, aceasta tema specifica literaturii medievale, si in special celei franceze, vorbim despre cele mai dezvoltate forme ale lirismului medieval implicate in realizarea unei alegorii. CAPITOLUL III FORME ALE ALEGORIEI IN EVUL MEDIU Retorica unor teme : iubirea, moartea, visul - viziune Alegoria medievali este reprezentati in literatura francezi printr-un tip de literaturi care valorifici unele din temele acestui concept, teme despre care vorbeste Jacques le Goff, si anume: vise, aparitii, vedenii, metamorfoze, magie (vrijitorie), dansurile macabre si versurile mortii. Iar textul care a ficut carieri in literatura francezi medievali este Romanul Trandafirului, text care speculeazi un domeniu colateral al preocupirilor medievalilor si anume miraculosul medieval, laicizat, curtenesc, firi influentele teologiei si ale moralei si care se conjugi cu alegoria. Desigur ci asemenea multora dintre textele literare medievale un sens alegoric evident se deceleazi in paginile romanului, o alegorie a iubirii in prima parte si o alegorie a naturii care procreeazi in partea scrisi de Meun. inceput in 1225 de Guillaume de Lorris si continuat 40 de ani mai tirziu de Jean de Meun, romanul, asa cum ni-se pistreazi astizi este compus din doui pirti total diferite atit ca mod de conceptie cit si ca realizare artistici, cei doi autori valorificind alegoria ciutarii si cuceririi Trandafirului in scopuri diferite. Lorris brodeazi pe marginea ideologiei curtenesti a fin'amor, instaurate de poezia trubadurilor, o poveste de dragoste idealizati in care se regisesc toate legiile curtoaziei. Plecind de la tema povestirii unui vis pe care autorul pretinde ci vrea si ni-l povesteasci, se instaureazi modalitatea naririi subiective. Subiectul nu este nou in epoci dar el are unicitatea lui prin modalitatea de a ne pune in fata unei confesiuni personalizate in care se insereazi subtil si tema alegorici a infruntirii dintre Vicii si Virtuti, temi priviti acum pe planul unui conflict interior. Se cunoaste faptul ci in imaginarul medieval visul, viziunea, are si un rol de compensare propunind eroului fie o Lume pe dos, o lume in care abundenta alimentari si libertitile de tot felul pot face omul medieval si uite teroarea realititii (asa cum apare la Franiois Rabelais dar si la Franiois Villon), fie un Rai pe Pimint in care eroii triiesc conform legendelor si povestilor de altidati asa cum apare in romanul lui Lorris. Subiectul ne descrie visul-viziune a unui tinir nobil, L'Amant care in luna mai isi inchipuie ci se trezeste din vis intr-o gridini infloriti inconjurati de un zid inalt prin care nu se zireste nicio intrare aparenti. Pe zidul exterior al gridinii sunt pictate Viciile: Ura, Viclenia, Tridarea, Invidia, Tristetea, Bitrinetea, Vorbiria si Siricia. Gridina miraculoasi apartine unui senior, Deduit. Umblind in jurul gridinii tinirul giseste in cele din urmi o intrare unde este intimpinat de frumoasa doamni Oyseuse. Intrat in interiorul zidului eroul participi la dansurile populare, la sirbitoarea cimpeneasci ce se tine acolo si se prinde in hora cu slujitorii, curtenii lui Deduit, fiinte alegorice ce personifici Virtutiile curtenesti: Liesse, Doux-Regard, Beauti, Richesse, Largesse, Franchise, Coutoisie, Oyseuse si Jeunesse. Dupi ce s-a amuzat alituri de acesti curteni L'Amant (numele simbolic dat eroului) zireste un Trandafir (o personificare a Doamnei) de care se indrigosteste pe loc.Vrea si ii fure o sirutare dar este respins de Dangier, gardianul gridinii. Cu ajutorul lui Ami, a zinei Bon-accueil dar si datoriti sfaturilor despre ce inseamni iubirea curteneasci tinirul reuseste sa obtini sirutul dorit. Dar Male-Bouche il vorbeste de riu Geloziei care construieste in jurul Trandafirului un castel in care il inchide, lisindu-l pe indrigostit pradi disperirii. Calificat drept o alegorie a iubirii curtenesti, Romanul Trandafirului este receptat de critica de specialitate si ca o alegorie psihologici deoarece pune in prim plan o intrigi relatati prin experienta subiectivi a povestitorului. Recursul la " eul " narativ, instituit ca un personaj de sine stititor, di povestii un caracter realist, credibil. Lorris e dator cu acest roman in versuri traditiei trubaduresti dar si lui Chritien de Troyes. Romanul valorifici si motivul visului ce favorizeazi povestea dar care di si un aspect de miraculos, de extraordinar, unor evenimente ce tin de constiinta interioari a poetului indragostit, fapt ce face din istorisire o confesiune inviluiti insi in aerului unei povesti miraculoase, " une conte ". Deoarece Lorris este un poet de curte el dezvolta subtil o arti a iubirii, descriind etapele parcursului amoros in mijlocul unei alegorice " Gridinii a Iubirii ", hortus deliciarum, dar si imposibilitatea de a cuceri Trandafirul fiindci Gelozia a ridicat in jurul ei un zid, ceea ce inseamni ci Amant esueazi in a sa quite, ca si eroii ciclului arthurian, fiindci nu a reusit sa-si depiseasci propriile limitiri sufletesti. in Capitolul I al romanului scris de Lorris aflim ci Amant are 20 de ani si ci se afli in primivara vietii (luna mai este simbolul tineretii, al izbucnirii primilor fiori ai iubirii) iar marea cimpie pe care se plimbi tinirul este imaginea Lumii in a cirei explorare pleaci. Deduit, stipinul gridinii deliciilor, personifici bucuriile iubirii, fericirea dar gridina sa este rezervata doar initiatilor. Pentru a intra in acest paradis terestru trebuie si fii bogat, lipsit de griji, vesel, iubitor, frumos, generos, corect, curtenitor. Este intresant ci Lorris introduce printre viciile pictate pe zidul gridinii Bitrinetea si Siricia care nu sunt vicii decit din perspectiva nobilului, a idealului aristocratic; nu poti visa la iubire daci nu ai mijloacele necesare si fii generos fati de fiinta iubiti sau daci esti bitrin ( suntem aici departe de toposul puer senilis al Antichititii Tirzii, eroul nostru nefiind un nobil intelept, fapt ce va fi accentuat de Jean de Meung in continuarea sa; nu este scopul nobilului si fie intelept ci si placi ). Prin urmare Amant alege ca partenera de dans pe Oyseuse, adici alege distractia si disponibilitatea citre aceasta. Citeva dintre toposurile miraculosului medieval se regisesc aici. Cel mai evident exemplu este toposul Gridinii Desfitirilor, gridina care deschide calea evocirii unui paradis terestru. Daci Paradisul Terestru in iconografia si gindirea simbolici a medievalilor trimitea atit la Virsta de Aur, la Insulele Fericitilor, la regatul Preotului Ioan si la tot felul de insule paradisiace iati ci in Romanul Trandafirului avem o redescoperire a toposului Gridinii inchise despre care Jean Delumeau vorbeste astfel : " Gridina ideali in Occidentul medieval a fost mai intii un hortus deliciarum, un spatiu imprejmuit "20 care trimite la numeroasele interpretiri ale acestui spatiu vizut ca imagine a paradisului biblic, a Bisericii, a ministirii, a Fecioarei Maria care isi tine pruncul in brate in mijlocul unei gridini infloritoare " hortus conclusus marial ". Mai tirziu, inspre secolul al XIV-lea, gridina este asociati cu povestea de iubire, pe linia unei traditii ce provine din redescoperirea lui Ovidiu iar in tablourile goticilor germani gridina inchisi este un spatiu al Fecioarei Maria, o gridini plini cu trandafiri rosii ca apoi la poetii dolcestil novisti gridina si fie un simbol al " refugiului, al fericirii ferite de uritenia lumii atinse de picat "21. in Romanul Trandafirului putem decela, privind retrospectiv, aceste simboluri. Gridina lui Deduit este un spatiu ferit, al fericirii perpetue, al indrigostirii dar este si un spatiu iluzoriu pentru ci se naste ca urmare a unui vis, a unei viziuni. Prin urmare avem de a face cu manifestarea unei dorinte nerostite a poetului de a trii intr-un astfel de spatiu care si-i permiti si eludeze pentru o clipa realul si si triiasci o poveste de iubire. Mitul lui Narcis isi face aparitia in episodul in care Amant zireste trandafirul in apa-oglindi a fintinii lui Narcis si se indrigosteste de bobocul de floare. Uimirea, fascinatia dar si parfumul imbititor al Trandafirului functioneazi ca un elixir de dragoste. Oglinda magici a fintinii este simbolul iluziilor cirora poate si le cadi pradi un tinir atras de Frumusete, de aspectul exterior. Trandafirul inconjurat de spini este imaginea Femeii iubite care este insi greu de cucerit. Pentru a porni pe drumul seductiei Amant trebuie si desfasoare o adevirati arti a iubirii pe care si-o insuseste prin sfaturile unui prieten fidel. Sustinut de Speranti tinirul este gata si-si mirturiseasca iubirea dar este respins intru-cit cucerirea unei iubite nu se face in pripi dar si pentru ci Danger, paznicul Trandafirului, il pune pe fugi ( seducerea prin obtinerea prea grabiti a sirutului dorit ii sugereaza femeii iubite ci tinirul nu este suficient de serios in declaratiile sale ). Sfituit de Ami cum si-l flateze pe Danger, cum si laude in loc si ceari direct si imperios sirutul dorit, ajutat si de Mili si Cinste tinirul mai face o incercare dar virtutile care apari inocenta Trandafirului se opun. Interventia zeitei Venus care o sfituieste pe Bel-Accueil (un alt nume dat femeii iubite) favorizeazi acordarea sirutului dorit. Obstacolele apirute, vorba lumii (Male-bouche) care condamni lejeritatea femeii si Gelozia fac ca in jurul iubitei si se ridice o fortireati in care este simbolic inchisi si piziti de virtutile Rusine si Frici. Romanul lui Lorris propune ca prin intermediul acestor figuri alegorice, simboluri ale vietii spirituale dar si a celei fizice, si desfisoare o pledoarie pentru iubirea adevirati si pentru pericolele care o pot distruge. Trandafirul lui Lorris semnifici iubirea pentru femeia reali dar inaccesibili in aceasti gridini miraculoasi. Danger, Honte, Male-Bouche, simboluri pe care le regisim si in poezia trubadurilor, apiri Trandafirul. Obstacolul in calea iubirii este deci viata morali, rafinamentul spiritului ce impune un cod de legi necesar de a fi urmat pentru ca indrigostitul si primeasci favorurile iubitei. Asadar in prima parte a Romanului Trandafirului domini spiritul idealist iar ideologia curteneasci este evidenti, miraculosul avind functia de compensatie. Visul care il aduce pe erou in miraculoasa gridini este necesar pentru a conferi aventurii un sens general dar si pentru a sugera faptul ci avem de a face cu manifestarea poetici a iubirii, care este mai curind un vis de iubire decit o realitate a lumii medievale. Lorris propune o istorie a iubirii tandre in care drumul printre vicii si virtuti spre un tel - iubirea, in spatiul simbolic al gridinii, devine prin generalizare drumul spre desivirsire, asa cum il predica Toma din Aquino. Omul desivirsit in viati poate accede mai usor la un ideal. Pe de alti parte Lorris pare a sustine prin aceast roman o idee apartinind Sfintului Augustin: nu poti invata disciplina mistici, a crestinului, firi duce o viati disciplinati. Tinirul ciruia Amour ii descrie legile courtoaziei, a cinstei si desivirsirii morale, este un discipol pe drumul credintei. Fie ci merge in ciutarea Graalului ca Perceval, in ciutarea Isoldei asemenea lui Tristan sau in ciutarea Trandafirului, cavalerul medieval ce imbraci si hainele curteanului desivirsit, este un personaj miraculos, intelegind prin aceasta ci e impregnat de aceea necesitate de a privi, de a se oglindi intr-o aventuri care si-l ajute si se autodepiseasci. El este eroul care face un drum initiatic iar experienta sentimentali a indrigostitului din Romanul Trandafirului este o tilmacire laici a aventurii cu conotatii sacre a eroilor din ciclul arthurian. Lorris a scris o " art d'aimer " hriniti de filosofia platoniciani si de poetul Ovidiu. Vom regisi elementele acestei " art d'aimer " medievale in pastorala renascentisti, in pinzele lui Botticelli si ale lui Bruegel dar si in piesele lui Shakespeare. Alti scriitori s-au preocupat si ei de exprimarea relatiei dintre realitate si vis, visul (ca una dintre manifestirile miraculosului medieval ) fiind in mod special prilejul de a evada. Avind in vedere prima parte a Romanului Trandafirului, motivul visului-viziune are o traditie atit in domeniul filosofiei la Macrobius, Grigore cel Mare, Isidor din Sevilla, precum si in literaturi. Se pot enumera in acesta directie literari scrieri in care visul conduce poetul spre descoperirea dragostei: Andri le Chapelain22, De arte honeste amandi, Le Carmen Rosa (cintec goliardic pe motivul trandafirului ), poemele unor trubaduri si truveri precum Raoul de Houdenc, Guillaume de Machaut, Phillipe de Meziires. in toate aceste scrieri visul este o interfati care pune de fapt in discutie o modalitate de a contesta ideologia dogmatici crestini. Omul nu este imaginea lui Dumnezeu, se sugereazi, ci o fiinti in sine, cu propria sa viati. Faptul ci se refuzi atitudinea manicheisti duce la ideea ca omul nu este nici bun, nici riu ci o realitate in sine. Prin urmare tema visului, a viziunii, are o dezvoltare durabili si in literatura secolului al XIII-lea si al XIV-lea chiar daci nu mai putem vorbi de creatii originale. Astfel putem evoca Songe d'Enfer de Raoul de Houdenc23 unde autorul asociazi visul cu experienta particulari a poetului, propunind o temi literari ce va cunoaste un real succes in Evul Mediu, temi in care realitatea si fantezia se amesteci. Subiectul cilitoriei prin vis in Infern sau in Paradis este in vogi, fiind prezent si la Rutebeuf sau Badouin de Condi. Tema reia o discutie asura relatiei omului cu lumea de dupi moarte si ilustreazi un al prototip uman, cel al Homo viator, pelerinul citre cele de dincolo asa cum apare in secolul al XIV-lea la Guillaume de Digulleville24 in trei poeme ce-i apartin Pilirinage de la Vie Humaine, Pilirinage de l'Ame si Pilirinage de Jesus Christ si de a contesta ideologia crestini. Un text precum Le Dit de la Panthire d'Amour25 apartinind poetei Nicole de Margival se inscrie in traditia instaurati de romanul alegoric. Genul liric ce se numeste in epoci " le dit " propune combinarea afectivititii si subiectivititii specifice versului cu un cadru narativ dominat de autobiografie, de istorie si de confidentele poetului si se organizeazi tot pe baza povestirii unui vis. Le Dit de la Panthire d'Amour relateazi un vis in vis in care naratorul viseazi ci este ripit de pisiri si dus intr-o pidure unde intilneste o panteri (simbolul Doamnei). Zeul Amour ii explici poetului visul si sfituit de el si de Venus ii trimite Doamnei un inel de aur si un poem de dragoste pe urmi adoarme si o intilneste in vis pe femeia de care se indrigostise si care i se refuzi. Multiplicind intr-un joc al oglinzilor tema visului, autoarea pare a sugera ci doar visul este calea de a dobindi dragostea unei femeii care intre timp si-a schimbat atitudinea fati de iubire, fati de birbat, oricite dovezi si sacrificii ar face acesta. Traditia poemului inspirat de tema unui vis-viziune si avind ca suport dragostea si imaginea femeii este continuati in secolele XIV-XV prin lucriri ce au fost numite de critici plagiaturi deoarece nu fac decit si imbine literatura achizitionati pini atunci si motivele preluate din cea antici, totul inviluit in acea finalitate didactico-moralizatoare deveniti obositoare si gata a fi parodiati de Villon, Rabelais sau Boccaccio. in secolul al XV-lea tema se epuizeazi in literaturi dar rimine sub o forma simbolici si artistici in arti; regisim ecouri din Romanul Trandafirului in miniaturile lui Van Eyck, in cirtile de rugaciuni dar si in evocarea unui paradis fantastic la Breugel sau Bosch. Arta gotici speculeazi si ea o parte din aceste forme literare in moduri specifice. Arhitectii catedralelor, sculptorii si pictorii cunosc si exploateazi sensurile simbolice ale lumii. Catedrala este o carte deschisi privirii si intelegerii mai ales a celor nestiutori de carte, o istorie in piatri a Bibliei si o Oglindi (speculum) a lumii vizibile si invizibile. Secolul gotic este cel al catedralelor si este in acelasi timp secolul enciclopediilor: Speculum majus realizati de Vincent de Beauvais, impirtiti in patru sectiuni (Oglinda Naturii, Oglinda Stiintei, Oglinda Moralei, Oglinda Istoriei) este lucrarea simbol pentru preocuparea omului medieval de a reprezenta, de a cuprinde intr-o summa tot ce apartine lumii cunoscute de el. Lumea naturii, universul vizibil, contine un simbol totalizator : desfisurarea existentei lui Dumnezeu in lume. A pitrunde invititurile lui Dumnezeu se poate face si pe calea naturii. Enciclopediile de acest gen ca si Bestiariile au avut o influenti decisivi in constituirea acestei idei. Conform acestor scrieri fiecare element al naturii poate deveni un motiv iconografic; plantele si animalele sunt aspecte ale Creatiunii. Fauna aceasta incircati de conotatii miraculoase traduce sensuri atit alegorice cit si simbolice. De pildi Emile Mile spune despre simbolul Trandafirului : " un trandafir nu ne emotioneazi prin frumusetea lui- ceea ce ar fi un sentiment pigin - ci pentru ca aminteste corul martirilor in mijlocul ereticilor iar rosul petalelor- singele celor martirizati "26. Existi o tendinti realisti de a reprezenta natura ca in albumul de desene al lui Villard de Honnecourt in care s-a vizut in plin Ev Mediu curiozitatea vasti a oamenilor Renasterii . Cealalti tendinti, cea care tine de fantastic, apare odati cu Bestiariile, cirti in texte si imagini ce intentioneazi si reconstituie o fauni fantastici ce intrase in lumea gotici prin filiera orientali. Monstrii, figurile grotesti, absurde, satirice dar intotdeauna de o ingenioasa fantezie apar in aceste scrieri reprezentative pentru miraculosul medieval. Toati aceasti miscare simbolici cu reflexe iconografice se regiseste la toti autorii de scrieri fantastice inci din Antichitatea Tirzie. Mostenirea antici este insi impinsi, spune Jacques Le Goff, pini la Vechiul Testament. Este interesant faptul ci in decursul Evului Mediu Gotic romanul lui Lorris este cel care atrage cele mai multe priviri datoriti acestei estetici a iubirii curtenesti si a vietii aristocratice pe care o evoci in timp ce continuarea lui Meun nu pare a declansa resorturile imaginative ale artistilor gotici. Era poeziei feudale se incheie cu acesti scriere realizati de Guillaume de Lorris, o scriere in care universul intreg al epicii si liricii curtenesti isi giseste apogeul. Cele doui paradigme ale virtutiilor si viciilor curtenesti dau un sens nou povestii. Livada este locul fericirii, un paradis terestru realizat in maniera poeziei trubadurilor, Castelul, zidul, sunt cele ale romanului curtenesc. Piedicile lui Amant sunt si cele puse in calea iubirii lui Tristan, a lui Lancelot. in final putem spune ci prin Romanul Trandafirului, in ambele variante, se postuleazi doui tendinte: una pur literara si spirituali, alta didactici si moralizatoare. Ambele perspective nu sunt insi ghidate de doctrina scolastici ci de imaginatia artistului gotic care isi exprimi liber optiunile spirituale si morale. Am ales si detaliez citeva aspecte ale acestui text deoarece aici se contureazi citeva dintre formele, temele si motivele literare pe care le vom regisi in interiorul Bestiariilor, a unor romane din ciclul Graalului si spre sfirsitul Evului Mediu in formele nuvelei si a teatrului medieval. Analiza acestei teme pe care am propus-o trebuie si aibi in vedere faptul ci secolul aparitiei fenomenului curtoaziei este momentul in care se produce o noui renastere culturali, fenomen care va duce la modificiri vizibile in mentalitatea socio-culturali a lumii medievale. Unul dintre momentele care prilejuieste veneratia si importanta acordati Femeii in literatura curteneasci, este schimbarea de accent din domeniul religios. Alegoria de facturi crestini, sacri, se manifesti in decorul catedralei gotice. Dumnezeu Tatil, judecitor implacabil, este inlocuit in sculptura gotici prin figura blind, materni, simbol al purititii a Fecioarei Maria. De altfel in stilul sculptural al anului 1200 sculptura sacri gotici capita viati in timp ce arhitectura se indepirteazi de formele materiale, lucru cerut de filosofia scolastici care sustine faptul ca arta trebuie si exprime noul tip de spiritualitate in care se pune accent pe aspectul monumental al figurilor biblice si pe promovarea cultului Fecioarei Maria. Reprezentirile acestuia se regisesc peste tot in decorul catedralelor gotice. La Chartres dupa reconstruirea din 1194 apare un portal in transeptul de nord numit "Triumful Mariei ". Toate elementele, liniile, gesturile, adincimea mai mici decit la Laon converg la Chartres spre imaginea centrali a timpanului cu imaginea lui Isus si a Mariei carora li se imprimi miscare. Aceeasi schimbare de perspectivi asupra Trinitatii si a persoanelor divine o regisim in iconografia unei piese importante a portalului gotic, trumeau-ul gotic, care reprezinti acum sfinti precum Sfintul Stefan dar si sfinte precum Sfinta Ana. Fecioara Maria apare aici in chip de regini, inventie noui care nu se regiseste la romanici. La Notre-Dame din Paris Fecioara regini cu pruncul in brate este infitisati pe tron, ea are de o parte un inger si un episcop iar de cealalti parte tot un inger si pe rege ingenucheat. Catedrala din Senlis surprinde in decorarea lintelului inalt doui scene: pe registrul din stinga este descrisi moartea si inmormintarea Fecioarei de citre Apostoli in timp ce sufletul ei se inalti la cer sub forma unui copil a cirui coroana este tinuti de ingeri. in registrul din dreapta este sculptati ridicarea corpului Fecioarei la cer. Tot la Senlis apare in centrul timpanului o sceni ce va deveni un motiv recurent de acum incolo si anume reprezentarea lui Isus si a Fecioarei Maria intronati, fati in fata, subliniind egalitatea statutului lor. La Chartres si la Notre-Dame maniera de a-i reprezenta pe tron dar separat corespunde tipului alegoric sedes sapientiae derivat din Vechiul Testament unde Solomon era imaginat intronat. Aici apare si inovatia prin reprezentarea narativi si simbolici a Fecioarei Regini primiti in Rai, sanctificati si egali cu Isus subliniind reverenta contemporanilor fati de imaginea Fecioarei care este mai mult decit mama lui Isus. Pe de alti parte Fecioara poate fi receptati simbolic si ca mireasi lui Isus prin faptul ci personifici Ecclesia cu care Isus s-a unit. Odati cu portalul de la catedrala din Chartres se observi, sustin criticii de arti, schimbarea de ton, de atitudine, aceasta si datoriti punerii in practici a recomandirii lui Bernard de Clairvaux dar si faptului ci sculptura are rolul de a se integra in arhitectura si de a-i sublinia miretia ei dar si a monarhiei. Programul sculptural al artistilor gotici pune accent pe eliberarea statuii de arhitecturi, pe alungarea monstrilor din prim plan, pe o anumita rigiditate a figurilor care capiti acum frumusete astfel incit contra imaginarului magico - religios al romanicilor regisim acum un miraculos al lumii sfintilor. Erwin Panofsky27 vorbeste despre Occidentul medieval in care se simte in secolul al XII-lea aparitia unui protoumanism ( in zone precum Paris, Orlians, Bologna, Toledo, Sicilia, Anglia), prin acest termen intelegindu-se atit redescoperirea mitologiilor si stiintelor clasice (dar mai ales cele provenind din cultura greaci) cit si o manifesti dezvoltare a universititilor in care se studiazi acum artele liberale. in aceste scoli sunt ridicati la gradul de autorititi Ovidiu, Lucan, Juvenal, Virgiliu, Martianus Capella iar poezia curteneasci se resimte de " intensitatea entuziasmului cu care autorii latini din veacul al XII-lea s-au cufundat in legenda, mitul si istoria pigini "28. Astfel ci alituri de personaje adaptate la specificul vietii medievale, precum Leda (Carmen de Leda, culegere de poeme in latini), Elena (Dezbaterea dintre Elena si Ganimede), apar personificari ale stiintelor liberale precum Filosofia, Gramatica, Retorica dar si personaje crestine si eroi pseudo-istorici, toti acestia rispunzind unei cerinte a curtilor princiare dar si a lumii orisenesti intr-o continui dezvoltare sociali si culturali. Literatura ultimelor secole medievale reflecti si alte citeva teme si motive influentate de aceasti schimbare de raport intre artist / intelectual, Biserici si nobilime. O temi predilecti ce exploateaza un miraculos influentat de temele milenariste dar care speculeazi frica medievalului de Moarte si de Diavol, (categorii ale miraculosului terifiant din care fac parte si Apocalipsurile, Versurile Mortii si teoriile milenariste), temi prezenti in scrieri diverse este cea a dansului macabru, pictat la Paris in 1424 pe zidul exterior al osuarului din Cimitirul Inocentilor conjugati cu tema mortii. insotiti de ideea descompunerii aceasti temi nu este noui in Evul Mediu dar acum in finalul epocii, in momentul de intilnire cu valorile umaniste se observi o resurectie a acesteia insufletiti si de voga Apocalipselor. Tema isi are originea in efigiile funerare ale secolului al XII-lea in care corpul defunctului este reprezentat en transis, in descompunere. Pavel Chihaia29 sustine ci tema Triumfului Mortii si a intilnirii dintre cei trei morti si cei trei vii este datorati declinului castei cavalerilor in secolele XIV-XV. Secole in care noi moravuri cavaleresti se reflecti si in operele literare. Cavalerul se detaseazi de idealul original, orientindu-se spre supravietuire in mijlocul interdictiilor impuse de principi. Cavalerul condotier, provenit din rangurile militare si punindu-si serviciile in slujba unui principat, este acum idealul epocii, contrazicind pe cel al epocii curtenesti. Cavalerul se umanizeazi, este mult mai mundan si monden, prins in elanul aventurilor militare si curtenesti. Astfel sunt reprezentati cavalerii in fresca " Triumful Mortii " de la Campo Santo in Pisa insi aici semnificatiile sunt mai complexe. Aceasti fresci reflecti moravurile epocii, tendintele religioase cit si teama de moarte a sfirsitului de Ev Mediu. Este o compozitie sintezi a intregii epoci. Fresca arati ciclul intreg al descompunerii si deciderii fizice a omului care face aici drumul invers spre formele monstruoase, ale Evului Mediu timpuriu, stirnind panica. Hidosenia, frica, teama de diavol si de moarte, sentimental apocaliptic nu mai sunt insi datorate monstrilor ci omului insusi. Ansamblul este conceput pe doui registre: in registrul inferior apare alegoria Triumfului prin doui grupuri contrastante, cel al cavalerilor si doamnelor, " fericitii acestei lumi ", care petrec intr-o gridini si grupul schilozilor care asteapti moartea cu neribdare. La stinga lor se deruleazi scena intilnirii dintre cei trei morti, aflati in sicrie, in stare de descompunere si cei trei vii, acestia reprezentati prin trei cavaleri in armuri strilucitoare. La extremitatea superioari a acestui registru este prezentati Dea Mors aproape de petrecireti si bitrinul eremit in apropierea unui grup de vinitori. inarmati cu secera Moartea se indreapti spre grupul cavalerilor, precedati de doi monstrii in timp ce eremitul citeste exhortatiuni. in registrul superior apare deasupra Triumfului Mortii o agitatie de ingeri si de demoni care-si disputi sufletele dezgolite ale mortilor. Apare si peisajul stincos cu fliciri rosii ce simbolizeazi Iadul in timp ce Paradisul este reprezentat printr-o sceni linistiti a unor eremiti deasupra intilnirii. Fiecare grup are atributele sale speciale ca in miniaturi: cavalerii au soimul si viola, costume italienesti luxoase iar grupul lor vesel contrasteazi profund cu scena mortii unde cadavrele, cersetorii, schilozii se indreapti spre moarte. Cele doui teme sunt prezentate intr-o unitate fascinanti prin semnificatiile care reies din opozitiile lor. Scenele din registrul superior trimit la acele Judeciti de Apoi din arhitectura Evului Mediu dar aici, prin situarea deasupra grupului cavalerilor si opusi vietii eremitilor, se urmeazi ideea predicatorilor vremii care pledau pentru modul de viati crestin si nu pentru cel lumesc supus descompunerii, trecerii. Tema intilnirii discuti alegoria picatului si a salvirii, prin ilustrarea pericolului mortii si a comandamentelor Bisericii care indeamni la penitenti si renuntare. Dincolo de aceste semnificatii morale scenele din fresci conoteazi un declin al miraculosului de tip curtenesc al secolelor XII-XIII si promoveazi o noui atitudine in fata supranaturalului dominat acum de miraculosul terifiant generat de ideea mortii, promovate si de acele Miroirs de mort, Ars Moriendi si danses macabres ale momentului. Aceste toposuri literare in care domini dialogul dintre Moarte si cei vii sau meditatia nostagici a poetului in fata timpului trecitor si a mortii sunt adevirate surse de inspiratie pentru literatura Occidentului secolelor XIV-XV. Ars moriendi isi au originea in traditia cintecelor monastice care aveau tot timpul in vedere reflectia asupra Mortii. Aceasti meditatie avea si un scop moralizator intru-cit trebuia si le inspire cilugirilor dispretul fati de lumea din afara ministirii, fati de orice tip de pliceri. La sfirsitul Evului Mediu reformatorii, decisi si combati apatia spirituali a contemporanilor, isi insusesc acest tip de literaturi, un exercitiu practic si didactic pe care-l sustin prin predicile lor. Se adapteazi astfel si se traduc numeroase scrieri mai vechi, sunt incurajati artistii si le reprezinte. Arta ilustreazi continutul acestor dicursuri: descirnati si putreziti, pe pietrele tombale, in picturi, oamenii protagonisti ai dansurilor macabre subliniazi vanitatea distictiilor sociale. Asa cum o face si poetul francez Marcial d'Auvergne cind intr-un Danse macabre des femmes30 realizeazi un dialog pesimist intre Moarte si diferite femei care se dovedesc a fi simboluri ale claselor sociale din care fac parte: Regina, Ducesa, Camerista, Femeia siraci si in final, ca o tusi de pesimism extrem, o fetiti. Toate regreti ci isi abandoneazi " bunurile " pimintesti si ci sunt destinate mortii, toate sunt tinere si la inceputul vietii, fapt ce di un tragism profund acestui poem. E adevirat ci sensul moral este acela ci toate sunt egale in fata mortii dar ceea ce impresioneazi este " cruzimea " Mortii, fiinta in care vedem imprevizibilul vietii umane. Efectele unui astfel de poem, in fapt diferit de cele didactice sustrase din predicile preotilor, sunt mult mai profunde pentru cititor dar in final se inscriu intr-o traditie, evocarea de citre poeti, artisti, intelectuali a unui fel de "riu de secol" medieval in care domini un pesimist memento mori ce devine o obsesie puternici. Trebuie si te gindesti si mori cu demnitate, par a spune toate aceste teme ale lumii medievale, deoarece in momentul mortii sufletul uman este disputat intre Dumnezeu si Diavol. A sti si duci o viata pioasi, cucernici, inseamni a dejuca vicleniile Diavolului si a mobiliza armata celesti a ingerilor impotriva lui. Acestea erau ideile pe care le sustineau aceste ars moriendi, aceste danses macabre in virtutea a ceea ce afirma Thomas a Kempis in capitolul XXIII din Imitatia lui Cristos : " Om nebun, de ce plinuiesti si triiesti mult cind nu esti singur daci vei trii azi? Adu-ti aminte ci esti un striin pe pimint, un pelerin a cirui treburi nu conteazi. Azi triim, miine vom muri si vom fi uitati" 31. Aceasta idolatrizare a mortii, exacerbarea a neiertitorului final apare ca avind functia unui corectiv etic fati de optimismul exagerat, de prea multi voiosie a lumii medievale de sfirsit de epoci dar si ca un reflex al rizboiului si a lungului siu sir de atrocititi. in 1465 Pierre Michaut descrie etapele mortii in detalii care anticipeazi o anumiti estetici a grotescului. Ultimile rondeluri apartinind lui Charles d'Orlians propun o evocare melancolici a ravagiilor pe care le face moartea. Tema aceasta nu este noui in Evul Mediu ea fiind valorificati inci din Antichitate. Tema " fortunei labilis " este evocati astfel de Horatiu ca " fuga anilor ce se spulberi ". in Epistole poetul latin recunoaste ci singuri poezia este cea care poate salva omul de la uitare. Poezia ste singura garantie umani a imortalititii. Durabilitatea renumelui, conferiti pe aceasta cale intrece orice alt mijloc, inclusiv de naturi figurativ-artistici. Si Ovidiu in Pontice o acuzi pe zeita Fortuna ci este nestatornici asa cum vor face si poetii francezi medievali (la Charles d'Orlians dar si la Fraiois Villon reflectarea acestei teme este evidenti). Dansul macabru se combini in Evul Mediu cu motivul biblic al deserticiunii omenesti, motiv discutat de Sfintii Pirinti si care apare mai accentuat in lirica goliarzilor si dupi ce fusese dezvoltat de Helinaut de Froidmont reapare in forti in secolul al XII-lea si se alituri motivului " vremii ce se duce " exploatat de Orlians si Villon. Spre 1215 in cadrul miraculosului literar acestei teme a mortii i se asociazi si tema visului, a viziunii despre care am vorbit mai sus. Songe d'Enfer de Raoul de Houdenc este un exemplu in acest sens pentru ci asociazi visul cu experienta particulari a poetului, propunind o temi literari ce va cunoaste un real succes in Evul Mediu, temi in care realitatea si fantezia se amesteci : subiectul cilitoriei prin vis in Infern sau in Paradis, subiect care este in vogi, fiind prezent la Rutebeuf sau Badouin de Condi. Se reia discutia asupra relatiei omului cu lumea de dupi moarte si ilustreazi un al prototip uman, cel al Homo viator, pelerinul citre cele de dincolo asa cum apare in secolul al XIV-lea la Guillaume de Digulleville in trei poeme ce-i apartin : Pilirinage de la Vie Humaine, ilirinage de l'Ame si Pilirinage de Jesus Christ . in complexitatea si dezordinea acestor reprezentiri ale mortii si ale judecitii, fie ci sunt fresce, sculpturi sau miniaturi se observi " caracterul trecitor al celor omenesti, ofilirea frumusetii, sfirsitul puterii, slavei si fericirii " unei epoci, sustine Huizinga32. Pe de alti parte literatura reflecti si ea acest zbucium sufletesc al omului care triieste intr-o epoci de fast artistic dar care ii anunti declinul. BIBLIOGRAFIE Evul Mediu francez, studii generale : * Aubailly, J.C. Le thiitre midieval medieval et comique, Paris, Larousse, 1975 * Aubailly Jean Claude, Fabliaux et contes du Moyen Age, Paris, 1987 * Aubailly Jean Claude, La fie et le chevalier.Essai de mythanalyse des lais fieriques de XIIe et XIIIe siicles, Paris, 1986 * Allen, Mary V., The Literary Craftsmanship of Marie de France, Ph.D., University of Virginia, 1954. * Accarie, Maurice, Le thiitre sacri i la fin du Moyen ige, Geneva, Droz, 1980 * Auerbach, Erich, Mimesis, Paris, Gallimard, 1968 (Iasi, Polirom, 1998) * Bahtin, Mikhail, Franiois Rabelais si cultura populari in Evul Mediu si Renastere, Bucuresti, Univers, 1974 * Badel, Pierre-Yves, Introduction i la vie littiraire du Moyen ige, Bordas, Paris, 1969, ed.rev. 1984 * Baumgartner, Emmanuile, " Lyrisme et roman: du Lai de Guirun au Lai du Chivrefeuille ", Milanges de langue et de littirature occitanes en hommage i Pierre Bec, Poitiers, Centre d'itudes supirieures de civilisation midiivale, 1991, p. 77-83 * Baumgartner Emmanuile et Ferrand Franioise, Poimes d'amour des XIIe et XIIIe siicles, Paris, Union Ginirale d'iditions, 10/18, Bibl. midiivale, 1983. * Baumgartner Emmanuile, Chritien de Troyes : Yvain et Lancelot. La charrette et le lion, Paris, PUF, 1992. * Bec, P.. La lyrique francaise au Moyen ige ( XIIe-XIIIe siicles). Contribution i une typologie des genres poetiques medievaux, 2 vol., Paris, Picard, 1 * Badel, P.Y.. Le Roman de la Rose au XIVe siicle. Etude de la reception de l'iuvre, Geneva, Droz, 1980977-1978 * Batany, Jean. Approches du Roman de la Rose, Paris, Bruxelles, 1973 * Bercescu Sorina, Voicu, Mihaela. Moyen ige - Rennaissance, Textes choisies, t.I Bucuresti, TUB, 1976 * Bezzola, Reto R., Le sens de l'aventure et de l'amour.Chritien de Troyes, Paris, La Jeune Parque, 1947 * Bezzola, Reto R., Les origines et la formation de la litterature courtoise en Occident 500-1200, Paris, Champion, 1944 * Champion, P. Histoire poetique du XVieme siecle, 2 vol., Paris, Champion, 1923 * Chandes, Girard. Le serpent, la femme et l'epie. Recherches sur l'imagination symbolique d'un romancier medieval : Chritien de Troyes, Amsterdam, Rodopi, 1986 * Cohen, Gustave. Le Thiitre en France au Moyen ige,2 vol., Paris, 1928 * Cohen, Gustave. Un grand romancier d'amour et d'aventure au XIIe siicle : Chritien de Troyes et son iuvre. Paris, 1931 * Cohen C., Marie de France, le lai des Deux Amants, in Mercure de France, 265, 1936, pp. 61-68, repris dans La vie littiraire en France au moyen ige, Paris, 1949, pp. 114-115. * Cohen Gustave, Anthologie de la littirature franiaise du Moyen ige, Paris, Delagrave, 1946. * Cohen Gustave, La Grande clarti du moyen ige, Paris, Gallimard, 1945 * Corbin, Henry.Omul si ingerul siu - initiere si cavalerie spirituali, Bucuresti, Universul Enciclopedic, 2002 * Curtius, Ernst Robert. Literatura Europeani si Evul Mediu Latin, Bucuresti, Universul Enciclopedic,1987 * Dragonetti, Roger. La vie de la lettre au Moyen ige, Le conte du Graal. Paris, Seuil, 1970 * Dragonetti Roger, Le Miracle des sources, l'art du faux dans le roman midiival, Seuil, 1987. * Dufournet Jean et Lascombes F., Rutebeuf et Le Miracle de Thiophile, in Milanges Alice Planche, Nice, 1984. (Annales de la Fac. des Lettres et Sc. Hum. de Nice, 48, pp. 185-197.) * Dufournet, Jean, Anthologie de la poesie lyrique francaise des XIIe et XIVe siecles, Gallimard, Paris, 1989 * Dubost, Ferdinand. Le Conte du Graal ou l'art de faire signe, Paris, Champion, 1998 * Dufournet, J.(red), Etudes sur Le Roman de la Rose de Guillaume de Lorris, Paris, Champion, 1984 * Evola, Julius. Misterul Graalului, Bucuresti, Humanitas, 2008 * Fowler, David C. Prowess and charity in the Perceval of Chritien de Troyes, Seattle, University of Washington Press, 1959 * Frank, G. The Medieval French Drama, Oxford U.P., 1954 * Frappier, Jean. Chritien de Troyes et le mythe du graal, Paris, Sedes, 1972 * Frappier Jean, Chritien de Troyes et le mythe du Graal. Etudes sur " Perceval ou le conte du Graal ", Paris, CDU et SEDES riunis, 1972. * Frappier Jean, Chritien de Troyes, Paris, Hatier (Connaissance des Lettres), 1968. * Frappier Jean, Remarques sur la structure du lai, essai de difinition et de classement, in La littirature narrative d'imagination, des genres littiraires aux techniques d'expression (Colloque de Strasbourg, 23-25 avril 1959), Paris, 1961, pp. 23-39. * Gallais P., La Fie i la Fontaine et i l'Arbre. Un architype du conte merveilleux et du ricit courtois, Amsterdam, Rodopi, 1992. * Gallais P., Perceval et l'initiation, Paris, L'Agraphe d'or, 1972 * Gallais Pierre, L'Imaginaire d'un romancier franiais de la fin du XIIe siicle. Description raisonnie, comparie et commentie de la " Continuation Gauvain " (premiire suite du " Conte du Graal " de Chritien de Troyes), Amsterdam, Rodopi, 4 vol., 1988-1989. Harf-Lancner L., Les Fies dans la littirature franiaise du Moyen ige. Morgan Harf-Lancner L., Les Fies dans la littirature franiaise du Moyen ige. Morgane et Milusine, Paris, * Gallais Pierre, Blihiri, la cour de Poitiers et la diffusion des ricits arthuriens sur le continent, dans Actes du VIIe Congris national de littirature comparie, Poitiers, 1965, Paris, 1967, pp. 47-79. * Gunn, A.M.F.. The Mirror of Love. A reinterpretation of The Romance of The Rose, Lubbock, Texas Tech Press, 1952 * Jeanroy, Alfred. Le theatre religieux en france du Xie au XIIIe siecles, Paris, Ed.de Boccard, 1973 * Jolles, Andri. Formes simples, Paris, Seuil, 1972 * Jung, M.R.. Etudes sur le poeme allegorique en France au Moyen Age, Berna, Francke, 1971 * Matthews, J. Il Graal, Ricerca dell'eterno, Fabbri, Milano, 1982 * Mazoner, Charles, Le theatre francais du Moyen Age, Paris : SEDES, 1998 * McCulloch, Florence, Medieval Latin and French Bestiaries, Univ.of North Carolina, 1962, art. In "Studies in Romance languages and Literatures", nr.23 * Pinzaru, Ioan. Introduction i l'etude de la litterature medievale francaise, Ed. Universititii din Bucuresti, Bucuresti, 1999 * Paris, Gaston. La litterature franiaise au Moyen ige, Paris, Hachette, 1888 * Pauphilet, Albert. Etude sur la queste del Saint Graal : attribui i Gautier Map, Paris, Librairie Ancienne Edouard Champion, 1974 * Pauphilet, Albert. Poites et romancieres du Moyen Age, Paris, Gallimard, 1984 * Poirion, D., Le Roman de la Rose, Paris, Hatier, 1973 * Poirion, C. Il meraviglioso nella letteratura francese del Medioevo, Torino, Einaudi, 1988 * Poirion, D., Le Roman de la Rose, Paris, Hatier, 1973 * V. I. Propp, Morphologie du conte et Les Transformations du conte merveilleux, tr. M. Derrida, T. Todorov, C. Kahn , Paris, Seuil, 1970 * Ridoux, Charles, Lancelot et Galaad : de l'apprentisage chevaleresque i l'initation aux mysteres du Graal, Cahiers du CRISMA, nr.1, nov.1993 * Ridoux, Charles, L'ilaboration du mythe du Graal au Moyen Age, Colloque de Cresy, Paris, Devry, 1996 * Strubel, A. Le Roman de la Rose, PUF, 1984 * Trotter, D.A. Littera et sensus : essay on form and meaning in medieval french literature, University of Exter, Red Hall, 1989 * Vlidulescu, Victor Dinu si Mihaela Voicu, La chevalerie du Moyen Age i nos jours : melages offerts i Michel Stanesco, Bucuresti, Editura Universititii din Bucuresti, 2003 * Voicu, Mihaela. Chritien de Troyes - aux sources du roman europien, Bucuresti, Editura Universititii din Bucuresti, 1998 * Voicu, Mihaela. Histoire de la litterature franiaise du Moyen Age, Xe-XVe siicles, Bucuresti, Ed. Universitatii din Bucuresti, 2003 * Zimmer, Henrich. Regele si cadavrul, Bucuresti, Humanitas, 2007 * Zink, Michel. Dictionnaire du Moyen ige, Paris, PUF, 2002 * Zink, Michel. La subjectiviti litteraire autour du siicle de Saint Louis, Paris, PUF, 1985 * Zink, Michel. La voix de la conscience : parole du poite et parole du Dieu dans la litterature medievale, Caen, Paradigmes, 1992 * Zink, Michel. Litterature franiaise du Moyen Age, Nancy, Presses universitaires de Nancy, 1993 Resurse generale referitoare la arta Evului Mediu gotic si arta Renasterii * Alexandre, J.J. George, 1992, Medieval Illuminators and theirs methodes of work, Londra * Baltrusaitis, Jurgis. 1972, Aberatii. Legende ale formelor, Bucuresti, Meridiane * Baltrusaitis, Jurgis, 1975, Evul Mediu fantastic, Bucuresti, Meridiane * Baltrusaitis, Jurgis, 1978, Metamorfozele goticului, Bucuresti, Meridiane * Belting, Hugo, 1994, Likeness and Presence : A history of image before the era of art, Chicago * Brehier, Louis, 1928, L'art chritien, son developpement iconographique des origines i nos jours, ed.II, Paris * Cartianu, Virginia, 1982, Miniatura germani, Bucuresti, Meridiane * Cartianu, Virginia, 1976, Miniatura irlandezi, Bucuresti, Meridiane * Duby, Georges, 1999, Timpul catedralelor, Bucuresti, Meridiane * Durer, Albrecht. Hrana uncenicului pictor, Bucuresti, Meridiane, 1970 * Dvorak, Max. Scrieri despre arti, Bucuresti, Meridiane, 1983 * Eco, Umberto, 1999, Arta si frumosul in estetica medievali, Bucuresti, Meridiane * Eco, Umberto, 2009, De la arbore la labirint - studii istorice despre semn si interpretare, Polirom, Iasi * Erlande-Brandenburg, Alain, 1989, Gothic Art, New York, Abrams * Faure, Elie., 1987-1988, Istoria artei - arta medievali. Arta Renasterii, Bucuresti, Meridiane * Focillon, Henri, 1974, Arta Occidentului, Evul mediu romanic. Evul mediu gotic, Bucuresti, Meridiane * Focillon, Henri, 2004, La vie des formes, Paris, Institut national de l'histoire de l'art * Friedlander, Max J., 1978, De la Van Eyck la Bruegel, Bucuresti, Meridiane * Friedmann, Herbert, 1980, A Bestiary for Saint Jerome : Animal Symbolism in European Religions Art, Washington, DC, Smithsonian Institute Press * Genaille, Robert, 1981, Arta flamandi, Bucuresti, Meridiane * Gimpel, Jean, 1981, Constructorii goticului, Bucuresti, Meridiane * Gombrich, E.H., 1973, Arti si iluzie - studiu de psihologie a reprezentirii picturale, Bucuresti, Meridiane * Gombrich, E.H., 2008, Istoria artei, Bucuresti, Editura Pro * Grigorescu, Dan, 1982, Aventura imaginii, Bucuresti, Meridiane * Guy, Marica Viorica, 1970, Arta Gotici, Bucuresti, Meridiane * Guy, Marica Viorica, 1988, Pictura germani intre Gotic si Renastere, Bucuresti, Meridiane * Harvey, John, 1950, The Gothic world 1100-1600: A survey of arhitecture and art, London, B.T. Batsford * Harvey, John, 1950, The Gothic world 1100-1600: A survey of arhitecture and art, London, B.T. Batsford * Haskell, Francisc, 1993, History and its images: art and the interpretation of the past, New Haven, Yale University Press * Huizinga, Johan, 1959, Men and Ideas : history, the Middle Ages, the Renaissance ; essays. New York, Meridian Books * Huyghe, Rene, 1986, Larousse encyclopedia of Byzantine and Medieval art, New York, Prometeu Press * Kelly, Douglas, 1978, Medieval imagination. Rhetoric and the poetic of the courtly Love, University of Wisconsin Press * Lambert, Elie, 1943, Le syle gotique, Paris * Lane, Barbara G .,1984, The Altar and the Altarpiece, Sacramental Themes in Early Netherlandish Painting, Harper & Row * Lazarev,Viktor, 1985, Originile Renasterii italiene - quattrocento-ul timpuriu, Bucuresti, Meridiane * Mile, Emile, 1925-1927, L'art religieux de la fin du Moyen Age en France : etude sur l'iconographie du Moyen Age et ses sources d'inspiration,Paris, Librairie Armand Colin * Mile, Emile, 1958, The Gothic image ;religious art in France of the 13th century, New York, Harper * Mandel, Gabriel, 1964, Les manuscrits i peintures, Amsterdam, Paris * Martindale, Andrew, 1967, Gothic art from the twelfth to fifteenth centruries, New York, Frederick A. Praege * Merimie, Prosper, 1980, Studii asupra artelor din Evul mediu, Bucuresti, Meridiane * Michael, Camille,1996, Gothic art : glorious visions, New York, H.N.Abrams * Oprescu, George, 1984-1985, Manual de istoria artei. Evul Mediu. Renasterea, Bucuresti, Meridiane * Os, Henk van, 1994, The art of devotion in the late middle ages in Europe 1300- 1500, Princeton, Princeton University Press * Pacht, Otto, 1986, Book illumination in Middle Ages, Oxford * Panofsky, Erwin, 1999, Arhitectura gotica si gandire scolastica, Bucuresti, Anastasia * Panofsky, Erwin, 1953, Early Netherlandish Paintings. Its origin and developement, Cambridge * Panofsky, Erwin, 1975, Ideea, Bucuresti, Univers * Panofsky, Erwin, 1969, L'iuvre d'art et ses significations, Paris, Gallimard * Panofsky, Erwin,1956, The Life and Art of Albrecht Durer, 4th edition, Princeton * Peinture medievale en Europe, 1970, Histoire de l'art, Paris, Payot, vol.12 * Philippot, Paul, 1975, Pictura flamanda si Renasterea italiana, Bucuresti, Meridiane * Rian, Louis, 1958, Iconographie de l'art chretien, 3 vol., Paris, PUE * Ring, Georges, 1949, La peinture francaise du XViime siicle, Londra, Paris * Schapiro, Meyer, 2000, Les mots et les images, semiotique du language visuel, Paris * Vinycomb, John, 1996, Fictions and Symbolic Creatures in Art, London, Chapman and Hall 1 J.J.Wunenburger, op. cit., pag.56 2 J.Wunenburger, Viata imaginilor, Ed.Cartimpex, Cluj-Napoca, 1998, pag.24 3 Tudor Vianu, Problemele metaforei si alte studii de stilistica, Editura de stat pentru literatura si arta, Bucuresti, 1957, pag.5-117 4 Tudor Vianu, op.cit.,pag.80 5 Tudor Vianu, op.cit., pag.84 6 conform Daneti, Marcel : Vico, Metaphor and the origin of Language, Indiana, University Press, 1953 7 Francois Rabelais, Gargantua si Pantagruel, Ed.Hyperion, Chisinau, 1993, pag.13 8 Umberto Eco, op.cit., pag.67 9 Andra Panduru, Ordine si armonie,.Proportii in natura si arta, Ed.Paideia, Bucuresti, 2006, pag.59-67 10 Umberto Eco, op.cit, pag.123 11 Marie Dominique Chenu, La theologie au XIIe siecle, Ed. Vrin, Paris, 1957 12 Sfantul Augustin, Confesiuni, Ed.Humanitas, Bucuresti, 1998 13 Sfantul Augustin, op.cit. 14 Umberto Eco, op.cit., pag.88 15 Umberto Eco, op.cit., pag.56 16 E.R. Curtius, Literatura europoeana si Evul Mediu latin, Ed. Univers, Bucuresti, 1970, pag.124 17 Eugen Cizek si Mihai Nechita, Istoria literaturii latine, Universitatea din Bucuresti, 1982, pag.124 18 Eugen Cizek si Mihai Nechita, op.cit., pag.138 19 Eugen Cizek si Mihai Nechita, op.cit., pag.140 20 J. Delumeau, Gridina desfitirilor. O istorie a Paradisului, Humanitas, 1992, pp. 102-111 21 J. Delumeau, op.cit., p. 103 22 Andreas Capellanus: The Art of Courtly Love, trans. John Jay Parry,Columbia University Press, New York 1941. (reed.New York, Norton, 1969) 24 F. Pomel, La thiitraliti des Pilerinages de Guillaume de Digulleville , Maistre Pierre Pathelin: lectures et contextes, id. Denis Hie et Darwin Smith, Rennes, Presses universitaires de Rennes (Interfirences), 2000, pp. 159-170 25 Nicole de Margival, Le dit de la Panthire d'amour, iditi par Bernard Ribimont, Paris, Champion (Classiques franiais du Moyen ige, 136), 2000 ; * vezi pe acest subiect : Strubel, Armand, La Rose, Renart et le Graal. La littirature alligorique en France au XIIIe siicle, Genive et Paris, Slatkine (Nouvelle bibliothique du Moyen ige, 11), 1989 26 E.Mile, The Gothic image; religious art in France of the 13th century, New York, Harper, 1958, p.189 27 E.Panofsky, Studies in Iconology: Humanistic Themes in the Art of the Renaissance, Oxford University Press, 1939 and Perseus Books / Westview Press, 1972 28 E. Panofsky, Renstere si renasteri, Meridiane, Bucuresti, 1974, p.45 29 P. Chihaia, Immortaliti et decompostion dans l'art du Moyen Age, Madrid, 1988, pp. 43-71 30 M.Voicu, La littirature franiaise du Moyen Age Xe-XVe siicles, prisentation et choix des textes, Editura Universititii din Bucuresti, 2001 31 Tomas a Kepis, Imitatiunea lui Cristos, cap.XXIII "Despre gindul la moarte", traducere de Andrei Brezianu, Arhiepiscopia romano-catolici a Bucurestilor, 2003 32 J. Huizinga, op.cit., p. 256 --------------- ------------------------------------------------------------ --------------- ------------------------------------------------------------ [1] 